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FICHA CATALOGRAFICA



DEDICATORIA

“E, sO eu sei
Quanto amor eu guardei
Sem saber que era s6 pra vocé”

Para meu filho, Joao Victor.

“Entre tantas paixoes
Esse encontro, nds dois, esse amor”

Para meu amor, Miguel.



"O pobre, o negro, ele costuma entrar no tribunal como
réu. é preciso fazé-lo entrar agora como criador de

beleza, como artista, como pensador”

Joel Rufino dos Santos



RESUMO

A dissertagdo aqui desenvolvida tem por objetivo discutir a obra “O
presente de Ossanha” (2006) de Joel Rufino dos Santos, como uma narrativa
que auxilie na compreensao sobre o negro na escola. Tomando a histéria
infantil como objeto principal de analise, pretende-se refletir sobre as relagdes
raciais na sociedade e, principalmente, no contexto escolar. Primeiramente foi
realizada uma discussdo a respeito da vida e obra do autor, Joel Rufino,
buscando entender como suas ideias foram construidas ao longo da sua
trajetéria académica, politica e pessoal, que acabaram sendo utilizadas na
escrita da obra aqui destacada. Em seguida foi trabalhado o conteudo do livro,
mais especificamente, compreendendo as mensagens que o autor quis
transmitir. Ja na ultima parte da escrita da dissertagdo, objetivou-se realizar um
diadlogo entre a obra e a educacgdo, pensando nos caminhos possiveis para

uma pratica educativa emancipadora.

Palavras-chave: O presente de Ossanha, Joel Rufino dos Santos, educacéao,
literatura infantil.



ABSTRACT

This dissertation aims to discuss a book entitled "The Gift of Ossanha"
(2006) by Joel Rufino dos Santos, as a narrative that assists the understanding
about black people in school. Taking a infant story book as the main object of
analysis, we intend to reflect on the racial relations in society and, especially in
the school context. The Primary was a discussion about the life and work of the
author, Joel Rufino, having developed the long journeys of his academic,
political and personal career, the latter being used in the writing of the work
here highlighted. Then the ear of the book was worked, more specifically,
understanding the messages that the author wanted to convey. In the part of
the docing the dissertation, objective, to, to enter in the document of the

education, the objective of the practice in educative emancipating.

Keywords:Ossanha gift, Joel Rufino dos Santos, education, children's
literature.
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INTRODUCAO:

Na contemporaneidade, apesar de ter havido reflexbes no campo
educacional relacionadas ao negro e a sua representagcédo na sociedade, ainda
nao conseguimos alcangar todas as demandas presentes nos diferentes
contextos. Além disso, o panorama nao tem sido 0 mesmo nos ultimos anos e
nao ha uma perspectiva de politicas publicas de governo que melhorem essa
situagdo. Os discursos entre os cidad&os tém sido de segregar ainda mais os
subalternizados, que antes eram “melhor” aceitas nos ambientes sociais, ha

uma crescente onda de conservadorismo sendo alimentada dia apds dia.

Assim, o0 que se percebe hoje € um decréscimo de atividades voltadas
para as pessoas que estdo a margem da sociedade, como 0s negros, 0s
pobres, os indigenas, as mulheres e os LGBTS. Nesse sentido, cada vez mais
sao retirados direitos que antes eram garantidos a essa parcela da populagao.
No campo de atuagédo do profissional da educagdo, o que se vé é a
desvalorizagao e precarizagao do trabalho docente e, gracas a “crise”,’ muitos

professores tiveram seus salarios atrasados e diminuidos.

Além disso, vé-se que no atual momento é de extrema importancia
entender Joel Rufino dos Santos como um tedrico e académico, pois no Brasil,
apesar dos discursos da “democracia racial” e da “cordialidade” ainda existem
desigualdades raciais e educacionais, que de forma sutil e silenciosa
permanecem no cotidiano dos sujeitos e em todos os espagos sociais, entre
esses, 0 espaco escolar (ABREU; MATTOS, 2008).

O mito da democracia racial dissemina que a sociedade brasileira € um
exemplo de democracia e inclusdo racial. Ja o discurso da cordialidade € um
termo desenvolvido por Sérgio Buarque de Holanda (2014) em Raizes do Brasil
que afirma o brasileiro como um homem cordial. Assim, ao se discutir literatura
infantil e a luta contra o racismo na escola, tenta-se compreender se os livros
infantis buscam ou ndo empoderar o sujeito negro, criando uma identidade

racial positiva do mesmo.

'Acredita-se que a atual crise econémica no Brasil, que se iniciou 2014. Pode ter
escolhido a que grupos se apresentaria como recessao econémica.



No entanto, os dialogos reflexivos, como os de Stuart Hall (2011),
refletem sobre o deslocamento dessas identidades nas sociedades pos-
modernas. Esclarecendo que a identidade € formada a partir das diferencas,
com todas as suas contradigdes que elas permitem, e sao elas que em um
continuo processo de deslocamento, acabam sendo responsaveis pela
“pluralizagdo” das identidades. Assim,as identidades que antes estavam a

margem foram colocadas em deslocamento.

Em consonancia, segundo Bauman (2011), esses tempos
contemporaneos criaram certa dualidade entre o que € considerado tradicional
e 0 que estd a margem da tradigdo, fazendo-se releituras de tais pontos de
vista. Os personagens dessa sociedade, influenciados por uma “vida liquida”
que procura encontrar respostas em velocidade, acabam mantendo o ciclo da
modernidade. Dado que a histéria € ciclica, e os discursos ndo se mantém em
voga durante muito tempo, sera que retrocedemos a discursos ja superados

pela sociedade?

E em meio a todo esse cenario que se da a escrita dessa dissertacéo,
tentando perceber o quanto avancamos, se estamos retrocedendo e de que
maneira nessa conjuntura, falar sobre Joel Rufino dos Santos e de suas obras
pode significar uma forma de resisténcia, de empoderamento e de preservagao

da cultura.

Logo tem-se como problema de pesquisa pensar: Como a obra de Joel
Rufino dos Santos pode ajudar na reflexdo sobre o negro na escola?
Analisando, especificamente, a narrativa O presente de Ossanha” (2006)como
principal fonte de investigacdo, partindo, assim, desta narrativa para outras

obras do autor.

Para responder tal questionamento, foram elaborados alguns objetivos a
serem alcangados. Como objetivo geral esta dissertacdo pensa
em:Compreender Joel Rufino dos Santos como um tedrico do negro na escola.
Ao mesmo tempo, tém-se como objetivos especificos, os seguintes: Estudar a
vida e a obra de Joel Rufino dos Santos; Relacionar as obras e a vida de Joel
ao livro “O presente de Ossanha” (2006); Analisar as obras infantis de Joel

Rufino como uma ferramenta de ressignificagdo do ensino de cultura africana;
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Entender as influéncias que a Literatura Infantil podera ter na construgcéo da

personalidade da crianga.

No decorrer dos dois anos de pesquisa, a metodologia desenvolvida e
utilizada para alcancgar os objetivos propostos foi bibliografica. Dessa forma, ao
longo desse periodo, foram lidas e analisadas diversas obras e autores que
pudessem esclarecer os pontos levantados nessa dissertagao. Constituindo-se

como principais fontes de exploragéo os artigos cientificos e livros académicos.

Um dos temas que compdem este trabalho,é a disposi¢ao de Joel Rufino
para pensar sobre os subalternos e os marginalizados, assim como o fato de
suas obras terem um importante trago comum: a presenga pedagodgica de um

historiador- contador de historias.

O primeiro capitulo deste trabalho tera como eixo norteador trés obras
de Joel Rufino dos Santos, sdo elas: “Assim foi (se me parece) (2008); Epuras
do Social’(2004)e “Quando eu voltei, tive uma surpresa” (2000). Todas elas de
alguma forma dialogam com o livro, “O presente de Ossanha” (2006), uma vez
que foi a partir das experiéncias do autor que houve a possibilidade da

construcado dessa narrativa literaria.

O primeiro é uma obra autobiografica em que Rufino conta como iniciou
seu processo como leitor na infancia, a sua chegada ao mercado de trabalho
logo no fim da adolescéncia, o desenrolar para decisdo em fazer o curso de
Histéria. Sua trajetéria académica, a militdncia politica, o exilio, a prisdo e,
ainda, como se deram as relagdes familiares em meio a tudo isso.

Serdo analisadas, portanto, as suas trajetérias em ambito politico,
pessoal e intelectual, baseadas no livro “Assim foi (se me parece)” (2008). Em
que Joel Rufino revela suas memorias que se confundem com caminhos
importantes do passado do Brasil. Registrando e contando sua propria

narrativa assim como lhe parece que aconteceu.

O segundo, “Epuras do social’, sera abordado como uma reflexdo de
Joel enquanto intelectual do pobre, pois, para ele, este deveria exercer um
papel na sociedade que esteja a servigo da cultura dos marginalizados. Nesse
sentido, a presenga do intelectual daria voz ao pobre, a sua cultura, sua
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maneira de viver tirando-o da margem social. Este € um dos principais
conceitos de Joel Rufino discutidos aqui, para o autor as principais figuras
destacadas no sentido de contribuir para construcdo de saberes sobre essa
parcela da sociedade seriam (SANTOS, 2005, p.10):

Na mdusica popular, através da qual se expressam
tradicionalmente os intelectuais dos pobres, admirei Paulo da
Portela, o fundador das escolas de samba; Adoniran Barbosa;
Zé Quéti (“Eu sou o samba/ A voz do morro sou eu mesmo, sim
senhor...”); Nei Lopes... Admirei também, entre os intelectuais
dos pobres, Cipriano Barata; Carolina Maria de Jesus (a
escritora catadora de papel que foi best-seller nos anos 60);
Arthur Bispo do Rosario; Gabriel da Casa da Flor. Entre os
intelectuais admirei Lima Andrade, Caio “propriamente ditos”,
Barreto, Mario de Prado Junior, Nelson Werneck Sodré, Darcy
Ribeiro, Ariano Suasssuna. Entre os politicos, Getulio Vargas,
Jodo Goulart, Leonel Brizola. Tais artistas, intelectuais e
politicos me sédo caros no sentido em que me sinto inspirado
por eles: fizeram coisas que eu gostaria de ter feito. Sou critico,
contudo, da sua obra e, em alguns casos, da sua vida, ndo
resvalando para o culto a personalidade.

O terceiro € uma obra pensada por Teresa Garbayo, esposa de Joel
Rufino. Quando eu voltei, tive uma surpresa(2000) s&do cartas escritas por ele e
enderecadas ao filho em meio a ditadura militar. Ressalta-se o carater
pedagogico das cartas e o desenvolvimento do autor na literatura infantil. Aqui
serdo analisadas, principalmente, duas cartas que abordam a Historia e a
cultura do negro no Brasil, nelas Joel Rufino expde seu pensar entre as figuras
de historiador, pesquisador, intelectual, professor e, sobretudo, pai preocupado
com a formacéao do seu filho.

As cartas falam sobre a histéria de Zumbi dos palmares e da festa de
lemanja na Bahia. Utilizando textos que dialoguem com os do autor Joel
Rufino, sobre cultura, identidade, formacdo da sociedade brasileira,
empoderamento pela representatividade, Literatura e praticas pedagdgicas. A
seguinte pesquisa sera embasada em tedricos como: Clifford Geertz(1989),
Roberto DaMatta (1984), Stuart Hall (2011), Bauman(2005). Em entrevista a
revista democracia viva, Joel Rufino esclarece como se deu a relacao entre ele
e o filho através das cartas, explicando também um pouco do cotidiano de um
preso politico do regime militar (SANTOS, 2010, p.26):
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Alguém ¢é preso e eles sentam o pau. Aconteceu isso em
dezembro de 72 e, depois de passar dessa fase, da etapa
barra pesada de tortura, interrogatérios, fui cumprir pena como
todo mundo. Nessa época, meu filho estava com 8 anos, e meu
medo era perdé-lo. Impossivel explicar para um menino que o
pai esta preso e néo é bandido. Por mais que a mée e os avos
tentassem. Entdo, toda semana praticamente, escrevia uma
carta. Ele respondia algumas, outras, a mée respondia por ele.
Ficou nisso durante aquele tempo todo. Quando deixei a
prisdo, as cartas que Nelson que confiscavam o que queriam,
deixavam a gente levar o que desse na cabega deles, e ndo
me deixaram levar nada de papel, livros. Passaram muitos
anos, e a mae do Nelson tinha guardado uma parte dessas
cartas, digamos 40%. As outras ndo tinham chegado a ele, se
extraviaram de alguma maneira. Entdo, resolvemos publicar tal
qual foram escritas — usava lapis de cor, desenhava -
pensando em dois aspectos: em primeiro lugar, que € um
documento desse medo que qualquer pai tem de perder o filho,
até quando ha uma separagao mesmo, sem ter motivo extra. E,
em segundo, as cartas sao testemunhos do efeito da represséo
sobre uma familia, sobre um pai, um menino. O livro ficou muito
bonito, ficou caro, mas valeu a pena, seu titulo € Quando voltei,
tive uma surpresa, foi publicado em 1990. tinha me enviado,
nao pude levar. Ao sair do presidio, passavamos pelos
delegados do Dops.

Ainda, havera uma reflexdo nessa pesquisa sobre a presenca da obra

literaria no cotidiano das criangas, nao qualquer obra, mas aquela que

empodere do ponto de vista do negro. Como as narrativas de Joel Rufino, que

de maneira sutil abordam, com responsabilidade, a cultura e a tradigao africana

e afro-brasileira. A respeito da presenca da literatura na escola, Joel acredita

que deve haver uma “sincera afei¢ao pela literatura”, pois no lugar em que se

ama a literatura com toda certeza aparecera leitores avidos e criticos.
(SANTOS, 2005 p.12)

Firmado na minha propria experiéncia, conclui que, onde ha
sincera afeicdo pela literatura, criangas leitoras aparecem.
Talvez a escola pudesse agir na criagdo desses ambientes de
“sincera afeicdo pela literatura”. Ora, literatura ndo ¢é
exclusivamente, nem principalmente, a do livro. Literatura
existe na musica popular, mesmo a de massa. Existe também
na novela de televisdo, no cartaz publicitario e assim por
diante. Ela existe na fabulagao infantil: toda crianga inventa
mundos abstratos, cancodes, teatro. Uma boa acio é evitar a
repressdao a essa capacidade de fabulagdo, praticada por
tantos professores.Falo de uma espécie de desregulamentacao
da fabulacdo. Confio, também, em agdes nao-burocraticas, que
nao exijam construgdes, acervos, funcionarios, inauguragdes,
publicidade. Agdes discretas do Estado e do Mercado, sem se
confundirem de forma inadequada.
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Dessa forma, por ultimo sera discutido a figura de Joel enquanto autor
de livros de Literatura Infantil. Trazendo como principais livros, A botija de ouro
(1988) Rainha Quiximbi(1986), Dudu Calunga(1986), Gosto de Africa, histérias
daqui e de 1a(1998) e O presente de Ossanha(2006), fazendo um dialogo entre
as obras e o texto “Arte literaria e didatica: figuragbes da ficcdo”(2012) de

Idemburgo Frazao.

Ja no segundo capitulo sera realizada uma exposi¢gdo da obra, “O
presente de Ossanha” (2006), realizando uma releitura a partir do ponto de
vista de uma professora e pesquisadora, nesses escritos tem-se uma
abordagem dos principais temas discutidos pelo autor. Tentando trazé-los para
mais préximo do publico leitor e pensando em como a obra dialoga com os
pontos a serem discutidos. Principalmente, sobre o que influenciava Joel

Rufino para escrita da narrativa.

Em seguida, buscar-se-a também esclarecer a figura mitica de Ossanha,
utilizando tedricos como Pierre Verger e Reginaldo Prandi, que atuam
principalmente nas pesquisas sobre as religides afro-brasileiras. Serdo
utilizadas trés lendas, s&o elas:“Ossaim, o senhor das folhas”, “Rivalidade entre
Orunmila e Ossain”, extraidas do livro “Lendas africanas dos Orixas” (1997) de
Pierre Verger e ainda a intitulada “Ossaim é mutilado por Orunmild” contida no

“Mitologia dos orixas”(2001), de Reginaldo Prandi.

Mais adiante, com base nas questdes da ética e da liquidez discutidas
por Bauman (2011), trata-se de pensar na realizagdo de um dialogo entre, ele e
Joel Rufino, a partir da analise e interpretagdo das ideias dos autores. Pois, ao
passo que Bauman trata das relagdes sociais, Joel costuma dar voz as
pessoas habituadas a serem submetidas ao siléncio e a margem. Dessa
forma, possibilita-se a conversa entre os autores para explorar questdes

relativas aos lagos sociais.

Entende-se aqui que didlogo com os textos de Bauman da-se nas
entrelinhas da obra, pois com muita sutileza Rufino discute diversas emogdes
presentes na contemporaneidade, como: amizade, ética, carater, perda,

grandeza e superagao. Ler Bauman e interpretar sua obra, néo é tarefa facil,
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seus textos ndao sao reconfortantes, mas nos faz refletir sobre o0 mundo e nés
mesmos. Em contrapartida, Rufino utiliza-se do carater formador da literatura
para trazer a reflexdo aspectos da cultura afro, reconstruindo no imaginario

social a representagao do negro.

Ainda, sera utilizado o dialogo com o conceito de memdéria desenvolvido
por Maurice Halbwaschs, “A Memoria Coletiva” (2006). E, também para a
questdo da memdria, foi utilizado trabalho de Michael Pollak, “Memodria,
Esquecimento e Siléncio” (1989). Destacando, ainda que na histéria, Joel
Rufino dos Santos nao induz o leitor a uma opiniao, fazendo uma narrativa que
o permite, interpretar, significar e ressignificar os conceitos apresentados, a

partir da sua propria vivéncia, a do sujeito leitor.

Por fim, no terceiro e ultimo capitulo da dissertagao busca-se falar sobre as
obras de Joel Rufino para criangas, pensando em qual espago e em qual lugar
o autor esta situado enquanto escritor de literatura infantil, pesquisador,
professor e, sobretudo como humano.

Utiliza-se como principais obras: “Fogo no mato: a ciéncia encantada das
macumbas’(2018) Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino; “UBUNTU COMO MODO
DE EXISTIR: Elementos gerais para uma ética afroperspectivista.” (2011) e “A
ética da serenidade: O caminho da barca e a medida da balanga na filosofia de
Amen-em-ope”(2013), de Renato Noguera. “Literatura Negro Brasileira” (2010)
de Luiz Cuti. Da diaspora: identidades e mediagbes culturais(2003), de Stuart
Hall e “Multiculturalismo: diferengas culturais e praticas pedagdgicas” (2008),
organizado por Vera Candau e Anténio Flavio Moreira

Dessa forma, nesta ultima parte da dissertagdo aqui presente, objetiva-se
esclarecer pontos da obra “O presente de Ossanha”(2006), principalmente
como uma literatura negra, tragando um contexto histérico, analisando as
caracteristicas culturais, e percebendo como o processo de desenvolvimento
dessa literatura pode ocorrer.

Destaca-se que as principais questdes levantadas nesse capitulo sdo: A
passagem da obra em que moleque presenteia Ricardo com o passaro Cora,
pois analisa-se se ele foi incapaz de retirar-se da reificagdo, levantando a
reflexdo sobre a autoestima do negro. E, ainda, se a obra rompe com a

invisibilidade do candomblé, uma vez que trabalha com a histéria dos Orixas.
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CAPITULO 1- JOEL RUFINO: UM INTELECTUAL DO NEGRO

Nos ultimos anos, foram elaboradas e colocadas em pratica muitas
iniciativas que buscaram diminuir a distancia frente as desigualdades
educacionais no Brasil. No entanto entende-se que no atual momento histérico
e politico do pais, novas pesquisas relacionadas a tematica fazem-se
importantes. Assim essa pesquisa nasceu de uma inquietagdo com a educacao
publica, pois, com as recentes mudangas no campo politico, tende-se a néo
legitimar e, ainda, desqualificar o saber fora do que é considerado como

cientifico e hegeménico.

Ha uma centralizagdo do saber, nos sugerindo que, para além das
injusticas sociais, existe também um sistema que nos impede de compreender
o mundo a partir das nossas proprias experiéncias. Como afirma Yi Fu Tuan
(1983), se referindo a experiéncia como capacidade de aprender a partir da
prépria vivéncia: a experiéncia é constituida de sentimento e pensamento.

Dessa forma, experienciar é sentir e pensar, aprendendo com sua historia.

No entanto, quando a palavra final na “disputa” € dada por um sistema
que nao permite reconhecer o nosso espacgo-lugar na sociedade, surge um
abismo ainda maior no campo educacional, desfavorecendo uma educagéao
libertadora®. Como afirma Yi Fu Tuan no livio Espago e Lugar, “As pessoas
podem trabalhar no mesmo prédio e experienciar mundos diversos” (1983,
p.44).

Deste modo, quando pensamos na experiéncia do negro na escola
devemos pensar em que lugar ele esta sendo inserido, sera que ele
experiéncia o mesmo lugar que o branco?Assim, levanta-se a questdao que
busca-se responder nesta pesquisa: a obra de Joel Rufino dos Santos pode
ajudar na reflexdo sobre o negro na escola? Acredita-se que sim, pois atraves
da obra de Joel Rufino pode-se ressignificar o lugar do negro dentro da

sociedade. Mas, por que Joel?

’Pedagogia libertadora freireana: problematizadora e consientizadora



17

Joel Rufino dos Santos foi um escritor de enorme importancia, para a
cultura e a Histéria do pais, chegando a representar o Brasil no prémio Hans
Christian Andersen® por varias vezes. Em ambito nacional, ganhou diversos
prémios como, por exemplo, o Jabuti*, uma das mais importantes premiagdes

literarias do pais.

Mas, o que Joel Rufino representa vai muito além dessa trajetéria de
premiacdes. Ele opera como um intelectual voltado para as necessidades do
pobre, do povo, da cultura subalternizada e de personagens colocados a
margem social. Pensando em saidas para os problemas sociais e educacionais

frente a tudo isso. Afinal de contas: Pode o subalterno falar?®

Nesse sentido, surgiu a necessidade de se pensar cada vez mais sobre
Joel Rufino dos Santos no decorrer dessa pesquisa, pois a cada ponto que se
lia sobre a vida e a obra do autor via-se a presenga do seu carater, da ética e
da concordancia entre a sua pratica e seu discurso. Segundo Paulo Freire
(2014), é fundamental diminuir a distadncia entre o que se diz e o que se faz, de

tal forma que, se chegue a um momento em que a tua fala seja a sua pratica.

Do mesmo modo a trajetéria de vida do autor aqui discutido mostra
justamente essa articulagdo, como vemos em um episdédio em que, aos 74
anos, Joel ganhou espago como noticia de jornal ao salvar a vida de um jovem

negro que estava sendo linchado a luz do dia em Copacabanae.

Sem medo do que poderia acontecer com ele, enquanto um policial
armado assistia tudo sem fazer absolutamente nada, Joel reagiu ao massacre
exibindo sua carteira de diretor de comunicagao do TJ, retirando o jovem da
situacdo de agressao a que estava sendo submetido. Ele salvou a vida desse

menino mostrando os tragos de intelectual humano que existiam nele. Muito

3Repres:entou o Brasil em 2006 do IBBY — Hans Christian Andersen, o Nobel da
Literatura Infantil.

* Em 1979, na categoria Literatura Infantil: “Uma estranha aventura em Talalai’; e na
categoria Juvenil em 2008 com a obra “O barbeiro e o judeu da prestagcao contra o
Sargento da Motocicleta”

*Titulo da obra de GayatriSpivak(2014)
®https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Direitos-Humanos/Historiador-impede-
linchamento-enquanto-policial-assistia-ao-massacre/5/34343



18

além do professor e académico, existia um humano de primeirissima qualidade,

que buscava justificar suas teorias através de sua pratica.

1.1- “ASSIM FOI (SE ME PARECE)”: O TEMPO DE RUFINO

Nascido em 1941, no suburbio carioca, em Cascadura, Joel Rufino dos
Santos viveu a sua infancia nesse bairro, localizado na Zona Norte da cidade
do Rio de Janeiro. Era filho de um operario que tinha a leitura como habito, o
gue nao & muito comum, até mesmo nos dias de hoje. “Quando nasci, minha
familia ja era remediada. Mas viera de uma pobreza grande” (SANTOS, 2004,
p. 17).

Vendo seu pai ler e o tomando como referéncia, Rufino logo se
interessou pelas narrativas literarias também, guardando os gibis e livros que
ganhava e 0s que conseguia comprar com seu proprio dinheiro em um caixote
de madeira.“Minha m&e me deu a Biblia como Palavra de Deus, eu a tomei
como livro de histérias”. (Santos, 2008, p.36).Em entrevista ao Jornal Globo,
pagina do G17 ele esclarece(SANTOS, 2008):

Como tantos escritores eu tive alguém, na infancia, que me
viciou em histérias. Lia gibis escondido, o que possivelmente,
ampliou o fascinio.E a Biblia, ao invés de toma-la como livro
sagrado, tomei-a como livro maravilhoso de historias, e como
manual de estilo. Tudo se passou em Cascadura e Tomas
Coelho, suburbios antigos do Rio, onde se pode ser feliz ou
infeliz como em qualquer lugar

Joel estudou em um colégio particular de suburbio, pobre e sem biblioteca:

(2008, p. 28)
Era um colégio pequeno de suburbios, pobre e sem biblioteca.
As mensalidades eram baixas, baixos os vencimentos dos
professores, talvez dois ou trés salarios minimos. Apesar disso,

s6 estava ali porque minha mée costurava para fora nos
intervalos dos servicos domésticos.

Ja um pouco mais velho,Joel Rufino passou a trabalhar pela manha e

estudar a noite, cursando o cientifico. Naquela época o ensino médio se dividia

em classico e cientifico®. Apos terminar a educacéo basica, ele se muda para

"http://g1.globo.com/platb/maquinadeescrever/2008/10/29/entrevista-joel-rufino-dos-
santos/

®Decreto- Lei N. 4.244 — de 9 de abril de 1942, no governo de Getlio Vargas, foi
instituida a Reforma Capanema do Ensino. Que dividiu o ensino secundario em dois:
Classico e cientifico
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Gldria, Zona Sul do Rio de Janeiro, e sentia-se contente por ter um “curso
meédio”. No entanto ao final da década de 50 seu colega mais préximo da
época da escola, Gladstone Leal, o presenteia com um livro que iria mudar a
sua vida. “Infrodugéo a revolugéo Brasileira” (1978) de Nelson Werneck Sodré,
leitura que acabou despertando nele o desejo de se tornar professor de
Historia. (SANTOS, 2008, p.42)

Terminadas as aulas, dez da noite, parando nos quiosques do
tempo do bonde puxado a burro, atravessamos o centro
conversando sobre autores e obras que conheciamos, ou
gostariamos de conhecer. Esse colega, terminado o cientifico,
me deu num café, onde casualmente nos reencontramos, a
Introducgao a revolugéo brasileira, de Werneck Sodré

A partir desse momento, impactado pela leitura desse livro, ele passa a
ler toda a obra de Werneck Sodré. “Ai por 1959, comecei a ler
sistematicamente os livros de Nelson Werneck Sodré na Biblioteca Nacional.
Fazia isso pelas manhas, antes de seguir para o trabalho” (SANTOS, 2008,
p.41). Apaixonado pelos estudos histdricos, Joel se matricula no vestibular da
Faculdade Nacional de Filosofia e ingressa no curso de Histéria, para poder
lecionar. Segundo Joel Rufino (2008, p. 43)

Com introdugéo na cabega, boy de escritdrio, passava o dia na
porta da Faculdade Nacional de Filosofia- o prédio tomado a
embaixada da Italia pelos estudantes que exigiam de Vargas a
declaragao de guerra ao Eixo (1944)- ,vi que anunciavam o0s

vestibulares, pensei no bom conselho de Plekhanov
(“Todo jovem comunista deve estudar histéria”) e me inscrevi.

No livro intitulado Assim foi (se me parece) (2008),0 autor aqui discutido
afirma que decidiu,muito jovem ainda, ser comunista. Dizendo que passou a se
considerar comunista aos 14 ou 15 anos de idade (SANTOS, 2008, p. 52):
“Passei a me considerar comunista e nao vejo outra razao para isso hoje, a ndo
ser os romances de Jorge Amado, e os Miseraveis, de Victor Hugo. O operario
que lia, Antonio Rufino, me apresentou em cascata, Cacau, Suor, O pais do
carnaval” (SANTOS, 2008, p. 52) entre outros livros.

Fazendo a leitura do livro, percebe-se que o proprio Joel Rufino fala
sobre a sua maneira de escrever, utilizando sempre como recurso o uso da
evocacdo de memoaria, trazendo suas lembrancas de crianca, adolescente e

adulto a luz da discussdo, como podemos ver no seguinte trecho que ele
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aborda em nota prévia(SANTOS, 2009): “Neste livro menciono de memdria
diversas pessoas, datas e fatos. E possivel ter me enganado aqui e ali. Espero
nao ter causado, com isso, dano a quem quer que seja. Se for o caso, me
desculpo por antecipagéo.”

Evocacédo de memoaria € um conceito trabalhado por Maurice Halbwachs
no livro “A memoria coletiva” (2006). Para ele, apesar de uma lembranga ser
correspondente a um acontecimento que ocorreu ha bastante tempo, o
encontro com as pessoas que também viveram naquele contexto,
correspondendo até mesmo com os lugares onde esses acontecimentos se
deram, ou objetos que fizeram parte daquela memdéria, permitindo a
rememoragao daqueles fatos, numa relacdo entre memoria individual e
memoria coletiva.

Quase ao término do curso, Nelson Werneck Sodré o convida para ser
seu assistente no ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros), “Eu havia
publicado uns poucos artigos no Boletim de Historia. Werneck Sodré conhecia
a publicagdo e convidou para trabalhar com ele, no ISEB, primeiro seus dois
diretores, recém formados, depois a mim e Mauricio Martins” (Santos, 2008, p
55).

Nesse periodo Joel Rufino convive com grandes tedricos do pensamento
brasileiro, estudando livros importantes para sua formagao enquanto
historiador. “No Instituto, além de me obrigar a leituras sistematicas, de
formacgao, ministrava algumas partes do programa” (2008 p. 56) Essa leituras e
vivéncias acabaram colaborando para a constru¢ao e escrita da Histéria Nova
do Brasil, langada em 1964, que pretendia contar a Histéria do ponto de vista
dos vencidos. Joel Rufino diz que quando as pessoas perguntavam sobre o
que se tratava a histéria nova do Brasil, ele dizia apenas que era a reforma do
ensino de historia: “Quando leigos nos perguntavam o que era a historia nova,
poupavamos tempo: é a reforma de base do ensino de histéria” (Santos, 2008,
p.58).

Mais tarde, preso politico como coautor da Histéria Nova, Rufino conta
que em um episoédio dentro da prisdo, quando um funcionario que cortava o
seu cabelo perguntou o porqué de Joel estar naquela situagdo, e um tenente
respondeu que ele tentava mudar a histéria do Brasil(Santos, 2008 p.62):
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Um jovem tenente me retirara da cela para cortar o cabelo. O
barbeiro, senhor idoso, civil, quis saber a razdo de eu estar ali.
“é discipulo do general Werneck Sodré”, explicou o tenente. O
barbeiro insistiu: “mas o que tem a ver?” O oficial pareceu se
perturbar: “Querem mudar a histéria toda”. “Mudar como?”.
tornou o senhor. O tenente. Ja de mau humor: “Por exemplo:
escreveram que Pedro Alvares Cabral era viado.

Recontar a histéria do pais sob o ponto de vista do oprimido era uma das
tarefas de Joel Rufino, em todos os seus escritos ele caminha nesse sentido.

Buscando rediscutir fatos que foram estabelecidos como verdades absolutas.

Militante politico, Joel se refugiou da ditadura militar, convivendo
diariamente com Nelson Werneck Sodré por um periodo de tempo. So6 se
separaram quando Rufino dos Santos decidiu pelo asilo na embaixada da
Bolivia e Werneck preferiu ir para o interior de Sdo Paulo, em Fernanddpolis,
lugar onde acabou preso. Sobre a separacao Werneck Sodré conta (Santos,
2008, p.14): “O fato € que meu companheiro depois das providéncias
preliminares indispensaveis asilou-se. Fiquei s6.”

Em 1964, Casado, com 23 anos de idade e filho a caminho, Joel
precisou exilar-se na Bolivia e no Chile, afastando-se da sua familia, dos
amigos e interrompendo a sua trajetoria universitaria. Exilado, ele n&o viu o
nascimento do seu filho Nelson, que recebeu 0 nome em homenagem ao
mestre, professor e amigo de seu pai, Nelson Sodré.

Saindo de Sao Paulo, Joel Rufino foi para Bolivia, onde passou quatro
meses. Sobre a experiéncia ele diz: (SANTOS, 2008, p.18) “Sai sem conseguir
distinguir uma Ihama de uma alpaca, sem saber uma palavra de quichua ou de
animard”. Ja em Santiago no Chile, foi acolhido por Thiago de Mello, poeta e
adido cultural da embaixada brasileira. Ficando hospedado na casa de Pablo
Neruda. “O poeta nos socorreu incondicionalmente, com dinheiro, contatos,
afagos, arriscando sua carreira” (SANTOS, 2008, p.19) conta ainda que
quando soube que o seu filho tinha nascido, Thiago, mandou passagens para
Teresa e Nelson, porém sua méae se opds a viagem, pois para ela: “A crianga
nao aguentaria o ruido do avido”’(SANTOS, 2008,p.20).

No comecgo de 1965, Joel Rufino resolve voltar ao Brasil, no entanto, o
unico documento que portava era um salvo-conduto boliviano para exilados,

que o fazia irregular mesmo no Chile. Assim, ele comecga sua odisseia de volta
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ao pais de origem, fazendo um trajeto de carro, de Los Andes a Buenos Aires.
De trem para Paso de Los Libre. De balsa sobre o rio para Uruguaiana e de
Onibus para Porto Alegre. Depois Rufino seguiu para Sdo Paulo e ja perto de
casa, pediu carona na saida da Dutra.

Entrou no carro, nele estavam dois homens falando alguma outra lingua
que ele ndo conseguiu identificar no primeiro momento. Na altura de
Guarulhos, uma patrulha parou o carro e pediu para que descesse. Joel afirma
que ficou sem compreender muita coisa do que estava acontecendo, mas que
percebeu que os sujeitos o defendiam, dizendo que ele ndo tinha nada a ver
com a situacdo. “Na segunda carona que peguei, o radio noticiava a prisédo, na
saida da Dutra de dois gregos, que fizeram o primeiro assalto ao banco de Séo
Paulo.” (Santos, 2008, p.23).

De volta ao Brasil, j4 quase na década de 70, Rufino é surpreendido
pelo carcere, mas, como ele mesmo diz, ndo chegou a ser um “paliteiro de
IPMs.”: “Em 1967 fui preso e interrogado por um major do Exército que servira
na “inteligéncia” aliada durante a Segunda Guerra” (SANTOS,
2004,p.16)Durante a ditadura militar Joel foi preso algumas vezes, DOI-CODI,
do Rio, operagao bandeirantes, Dops, presidios Tiradentes e do Hipédromo em
Sé&o Paulo Segundo Santos (2000, p. 75):

Meu trajeto de preso politico fora DOI-CODI, do Rio; Operacgao
Bandeirantes, DOPS, presidios Tiradentes e do Hipédromo, em
Sao Paulo. S6 nestes, ja condenados, entrdvamos na rotina
das visitas dominicais, banho de sol, estudo, discusséo
politica,tédio, tédio,tédio.

Logo na primeira prisdo tentaram fazer com que ele incriminasse
Werneck Sodré, como relata Joel (2008, p. 23) “Presidida por um coronel
inconformado com nossa pouca idade, querendo a forga, incriminar o ex
confrade Werneck Sodré mandou nos entregar aos torturadores de prestigio.”
A essa altura ja se sabia que Joel Rufino e Nelson Sodré eram muito amigos,
pois por dois anos eles se viam todos os dias até que em 1964 foram obrigados
a se separar. Como afirma Santos (2008, p. 13), “Convivi com Nelson Werneck
Sodré (1911-1999) diariamente por dois anos, até que o Primeiro de Abril de
1964 nos separou.”.

Ja a sua ultima prisdo comegou com a detengao de Teresa Garbayo,

sua esposa, e de seu pai, mas ao se entregar soltaram seus familiares. Joel
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Rufino passa a cumprir pena no presidio do hipédromo de 1972-
1974.(SANTOS, 2008). O motivo de sua prisdo seria a contrariedade ao
sistema vigente na época, expondo seus pensamentos através de suas aulas.
Sobre seu comportamento no carcere Joel (2009, p. 79) coloca que:

Entreguei algumas pessoas que me pareciam inofensivas,
qgquerendo acreditar que se as prendesse n&o seriam
maltratadas, um curto transtorno e logo deixariam o inferno. E
se estivessem envolvidas, sem eu saber, com esquemas
maiores,redes de luta, como iam se livrar? A tatica covarde e
arriscada, por acaso deu certo: nenhuma foi a julgamento
comigo, descartadas logo.

A principio, Rufino dos Santos acreditava que sairia rapido da priséo,

mas com o prolongamento do tempo que ele acabou sendo obrigado a passar
naquele lugar,o desespero de estar mais proximo de seu filho Nelson o levou a
escrever uma série de cartas que mais tarde formaram o livro: Quando eu
voltei, tive uma surpresa (2000) “As cartas foram guardadas por minha mulher,
Teresa, mae de Nelson, que tudo fez para se tornarem livro.” (SANTOS, 2008,
p. 88). Teresa Garbayo dos Santos, esposa e mée do filho de Joel Rufino, faz
uma descrigdo da obra no prefacio (SANTOS, 2000, p. 7):

Sao cartas ternas, de um pai amoroso, cheias de histérias
engragadas, de interesse pelo seu desenvolvimento, e de muita
saudade. Guardei-as todas, as que chegaram — previamente
lidas, censuradas e carimbadas — porque eram uma parte da
histéria de vida do meu filho e do pais em que vivemos.

As cartas de Joel Rufino assumem uma caracteristica de denuncia, pois
fazem parte de um periodo da Historia brasileira permeado pela ditadura
militar. Ainda, é importante ressaltar aqui a importancia das cartas para um
preso politico, que so tinha esse meio de comunicacdo com o mundo, o filho e
a esposa. No livro Assim foi (se me parece) (2008), Joel Rufino, discorre sobre
a necessidade das cartas, contando um episodio que viveu no presidio
(SANTOS, 2008, p.86-87).

Perto de voltar a liberdade (um ano e meio depois), um colega
comum me abordou:

- Pode pedir a uma pessoa, la fora, que me escreva uma carta?
- Posso. Me da o endereco.

- Nao, ndo tem. Pede a uma pessoa qualquer. Sinto a maior
inveja quando o carcereiro te chama: “Chega mais, Joel, carta
pra vocé.”

Era semianalfabeto, mas a carta Ihe serviria de comunh&o com
o0 mundo “la fora”
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Apos ser libertado, Joel vai morar em Sao Paulo, onde ndo consegue um
emprego digno, mas, aconselhado pela esposa de seu irméo, ele resolve voltar
para o Rio de Janeiro. “Meu irmao, casado com uma Mae-pequena, segunda
no terreiro de candomblé, me falou que ela(ou um preto velho) mandara me
dizer que se eu voltasse ao lugar de onde vinha fugindo teria uma surpresa
boa”. (SANTOS, 2008, p.136). Ja esquecido do acontecido, Joel recebe um
convite para dar aula no cursinho pré-vestibular do Grémio da Faculdade de
Filosofia da USP, onde foi colega de Carlos Lamarca, Marilena Chaui, Marisa
Lajolo, Carlos Alberto Sardengerg, entre outros.

Mais tarde, de volta ao Rio de Janeiro, Joel retoma sua posicdo como
professor, sendo convidado para dar aula na Faculdade de Letras da UFRJ e
na pés-graduacao da Faculdade de Comunicagao, desta mesma universidade.
Recebendo da Universidade Federal do Rio de Janeiro titulos como o de
Noétorio Saber e Alta Qualificagdo em Histéria” e de “Doutor em Comunicagao e
cultura”

A partir desse momento, Joel pode se dedicar ainda mais aos seus livros
e pesquisas, comegando a escrever artigos e participando de palestras. Como
escritor de literatura para criangas, Joel Rufino ganhou varias premiagdes
sendo finalista do prémio Hans Christian Andersen. Como intelectual humano
que era lutou, sobretudo, pelo que acreditava no caminho de um pais mais
justo e menos desigual. Rufino teve dois filhos com Teresa Garbayo, Nelson e

Juliana.

1.2- JOEL RUFINO DOS SANTOS UM INTELECTUAL DO POBRE?

Como um intelectual dos pobres, Joel Rufino dos Santos escreve obras
que caminham na contramdo de um modelo hegeménico. No livro Epuras do
social - como podem os intelectuais trabalhar para os pobres? (2004), Joel
reflete papel do intelectual na sociedade, uma vez que este deve assumir uma
condigao de trabalhador da cultura, deixando claro que o “estudioso” deve estar
a servico do pobre. Em entrevistas para a revista proposta pedagogica em
2010, ele esclarece um pouco o0 que quis alcangar com a escrita do ensaio
(SANTOS, 2005, p.10).
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Nem todos os intelectuais querem trabalhar para os pobres. Os
que querem e se esforgcam para isso o fazem por uma ética:
um imperativo moral a que nao conseguem fugir, sem se
sentirem angustiados, diminuidos aos seus préprios olhos.
Para isso, devem se manter absolutamente (nao relativamente)
criticos com relagdo ao mundo, a cultura e a sua proépria fungao
— afinal, o que chamamos “intelectuais” ¢ uma corporagao
profissional a servigco de uma racionalizagdo do mundo que até
aqui sO beneficiou o capital. Um corolario dessa regra: o
intelectual para os pobres deve ficar longe de ‘“igrejinhas”,
cenaculos, academias de letras, comendas e elogios. Nesses
espacos ele s6 ajuda a si mesmo. Outra coisa que ele pode
fazer é largar a crenca cega em ideias e valores modernos
ocidentais, que serviriam para todos os homens de todos os
lugares. Mas o principal da resposta estd no seguinte: os
intelectuais que querem trabalhar para os pobres devem
reconhecer que os pobres produzem seus proprios intelectuais.
Sendo assim, devem interagir com estes em busca de um novo
intelectualismo, no qual as qualidades de uns e de outros se
fecundem. O Jugar em que se dara o encontro dos dois tipos de
intelectual € a publisfera— o Estado de hoje, constituido pelo
governo mais a sociedade civil.

Contando uma passagem de sua vida, ele narra no livro Epuras do
Social(2004) que um dia subiu um morro no Rio de Janeiro, provavelmente
uma favela e acabou encontrando um senhor de idade que lhe disse: “Se vocé
estudou tem de saber alguma coisa que sirva para nés” (SANTOS, 2004, p.18).
Marcado pela fala desse personagem e por essa passagem de sua vida, ele
passa a compreender seu papel em meio a uma sociedade extremamente

desigual.

Como pode-se observar, foi a partir de uma reflexdo sobre uma
experiéncia sua que Rufino atentou para a inutilidade dos intelectuais,
propondo formas de pesquisa que mudem o enfoque que esta em uma cultura
dominante e passe a dar voz a cultura do povo, dos oprimidos, dos pobres que
sustentam os ricos, trabalhando com as ideias para resolver problemas sociais.
Para ele (SANTOS, 2004, p. 10): “Os intelectuais sédo os que fazem desse
trabalho seu oficio, como os escritores, ou profissdo, como os profissionais
liberais e esta expressao se consagrou por oposi¢cao a profissionais manuais,
0s escravos”

Ja o conceito de pobre Joel Rufino defende seu ponto de vista, o
analisando e colocando-o como uma categoria. Segundo Rufino a definigdo

seria: “0 sujeito que deseja e cujo desejo ndo organiza a sociedade, pelo
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contrario, desorganiza a sociedade. Pobre por definicdo seria uma classe
perigosa que, somente pela simples presencga, desestrutura o mundo conforme
as outras classes estruturaram. Pobres como ele diz sdo” (Santos, 2004, p. 29):

Os despossuidos, ndo de qualquer posse, mas de territério, de
casa, de emprego (embora nao de trabalho), de local (embora
nao de lugar), de familia ( embora ndo de nome) e enfim do
préprio corpo ( no caso dos escravos e servos da Colbnia e
Império) Sdo em suma, um estado nébmade e vagabundo (...)
Pobre € quem se vira ( ja que o miseravel ndo tem essa
capacidade) e isso demarca um lugar preciso,quantificavel na
estrutura social
Segundo o autor, no Brasil, se entende melhor o que € pobreza através da
literatura e da arte. Certamente porque a literatura fala dos ganhos, assim
como do sofrimento, dando um papel de sujeito ao pobre. Para ele a Literatura
€ a Histdria do pobre, pois € ela que o coloca como ator principal e ndo como
apéndice do outro. Para ele: (SANTOS, 2004, p.73)

Quem capta esse ser pobre sendo a literatura, inventariante do
secundario, da fala, do nao-dito, da paixdo e do sem-razao de
existir? As ciéncias sociais exibem seus arquivos em livros,
tratados, seminarios e ensaios, mas o fundamental ndo se
encontrara neles, pois arquivaram o fundamental, descartando
0 secundario que &, no entanto, precisamente o fundamental.

Ja a Histdria, enquanto ciéncia, tanto nos livros quanto nos curriculos
escolares, acaba criando uma narrativa esquematizada, que deixa o
fundamental a ser contado fora do discurso. “Na Histéria, os pobres nao se
encontram como sujeitos, mas como coisas, emblemas, espécie de lixo
pedagogico para exaltagdo da ordem e do progresso nacionais” (SANTOS,
2004, p.35). Na Literatura ocorre exatamente o contrario (SANTOS, 2004,
p.35).:

A literatura € a unica histéria do pobre — assim como a musica
popular, 0o enredo da escola de samba, a arquitetura e a
decoracdo dos mocambos, o artesanato artistico, o futebol-
arte, e a literatura oral — porque o institui como sujeito
desejante.
No entanto, Joel atenta para o fato de que na literatura culta isso n&o ocorre, o
pobre é apresentado sempre como figurante: “A literatura culta, escrita por ndo-
pobres, apenas memoriza (pela fala, mas também pelo siléncio) as

experiéncias dos pobres.” (SANTOS, 2004, p.35).
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Por ser um Intelectual do pobre foi justamente através dessa
literatura culta que Joel Rufino dos santos, fez a diferenga no meio
académico. Leitor desde muito cedo, aprendeu a analisar os
personagens que lia nas histérias estranhando o fato do negro aparecer
em segundo lugar, “Menino leitor, durante algum tempo eu mesmo
estranhei que s6 as personagens negras dos nossos romances fossem
identificadas “racialmente” (o negro fulano, a preta sicrana).” (Santos,
2004, p.39).

Conta ele que acabou se conformando a ideia de que os romances
brasileiros ndo eram escritos para meninos negros, mas ndo sem antes se
rebelar contra o ditado que tinha ouvido da boca de um antigo parente, que o
surpreendeu lendo: “Preto ndo é de letras é de tretas.” Para Joel (SANTOS,
2004, p.39), “O branco e o lugar 6bvio de onde se fala e se I& o Brasil.” Rufino
ainda salienta que (2004,p. 116)

Bem, a atualidade se caracteriza, no Brasil, pela faléncia de
varios dos mitos de fundacao, por exemplo, o da democracia
racial. Estudos sociolégicos e estatisticos em penca,
depoimentos humanos, conflitos raciais de todo tipo e luta
organizada contra o racismo liquidaram com ele. As
transformagdes econOmicas e sociais dos ultimos cinquenta
anos, ao invés de diluirem as contradi¢des raciais, como
ingenuamente se supunha ha duas geragdes, as azedaram. E
certo que o negro obteve, nesses anos de “desenvolvimento”,
ganhos socioculturais no interior do padrdo capitalista de
acumulacdo, mas, em qualquer ocupacdo, pessoas de cor
continuam a receber menos que as outras

Discutindo o conceito de racismo, Joel Rufino discorre: “O racismo da
sociedade brasileira contemporanea é antes de tudo, como tantos ja
observaram, um codigo de alocagdo de méao-de-obra.” (SANTOS, 2004, p.31),
definindo-o como forma de poder baseado no preconceito racial, que extrapola
para o campo politico. Dessa maneira, ainda que o preconceito racial pareca
ser universal, o racismo néo o é (SANTOS, 2004, p.119).

No livro ja citado anteriormente, Assim foi (se me parece)(2008), Joel
Rufino dos Santos, trata de conceitos referentes a identidade e ao racismo,
falando sobre sua vida. Nele Joel fala sobre seu livro “O que é racismo?”
publicado em 1980, dizendo que as interpretagdes que tinha na época sobre o

assunto ndo o satisfazem mais.
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Para ele, analisar com critério o racismo no Brasil depende de separar
quatro fendmenos: o preconceito racial, discriminagao racial, racialismo e o
racismo propriamente dito. O primeiro seria uma forma de etnofobia, o segundo
uma espécie de esquizofrenia, o terceiro, o racialismo, é classificado como uma
utilizacdo da categoria pseudocientifica de raga. E o ultimo, o racismo
propriamente dito € uma forma histoérica de dominagao social.

Ao falar dos intelectuais dos pobres, ele cita personalidades como as de
Lima Barreto, Milton Santos, Carolina Maria de Jesus, Cipriano Barata e Paulo
da Portela. Intelectuais para Joel Rufino sdo todas as pessoas, mesmo as
iletradas e que trabalham em condi¢des mais adversas, todo aquele que
trabalham com as ideias.

Joel Rufino apresenta o exemplo de Gabriel Joaquim dos Santos, um
homem negro, pobre e que teve pouquissimo acesso a educagao, mas que, no
entanto, construiu uma casa que foi tombada pelo IPHAN®, como patriménio
historico. “A Casa da Flor” foi construida apenas com as coisas que eram
descartadas por outras pessoas. Lampadas antigas, pratos e copos quebrados,
jarros inutilizados, entre outros objetos.

Joel trata desse artista em varios de seus escritos, um deles € o artigo
intitulado “Do lixo se fez luxo”, publicado pela revista leituras compartilhadas
em 2002, no qual ele conta a histdria de Gabriel:“Em S&o Pedro da Aldeia,
Estado do Rio de Janeiro, um jovem negro levou quarenta anos para construir
uma pequena casa. Ele a chamou de casa da flor.” (SANTOS, 2002,p. 1).

Com o pouco estudo que tinha, Gabriel desempenhou as mais diversas
habilidades para realizar a construcdo da casa, foi pedreiro, arquiteto,
marceneiro, designer, entre outros, s6 utilizando o lixo que ganhava ou que
encontrava pela rua, como explicitado no livro: “Quando, excepcionalmente, os
vizinhos lhe ofereciam um bibeld inteiro, um prato ndo quebrado, ele aceitava,
mas nao via utilidade” (SANTOS, 2002, p.1). O porqué da inutilidade dos
objetos inteiros, como afirma Joel Rufino s6 pode ser compreendido em um
nivel histérico (SANTOS, 2002, p. 3):

A chave para compreensao da arte de Gabriel tem de ser
buscada num nivel mais profundo, histdrico. A escravidao, que
durou 80% do tempo que tem o Brasil de existéncia, se
caracterizou, essencialmente, pela “coisificagédo “do trabalho

’Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
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negro.(...)A coisificagcao completa do trabalhador escravo negro
nunca foi completa. Ele tinha uma carta na manga, exatamente
esta: do lixo fazer luxo. Recolher os restos, os cacos, as
sombras, as pontas, os retalhos, o que ninguém mais quer e
usar para sobreviver e criar beleza. E construir-se a si,
construindo concomitantemente o mundo da beleza que nos
cerca. A casa da flor, de Gabriel Joaquim dos Santos, € uma
alegoria desta histéria. Um livro aberto para que se veja.

O proprio Gabriel, quando entrevistado, definiu sua obra: “a gente entra
nas cidades grandes, aquilo |4 esta tudo moderno, tudo bem organizado, tudo
custa muito dinheiro. As pessoas veem a forga da riqueza...Mas aqui elas
gostam de ver porque € a forga da pobreza” (SANTOS, 2002).

Contudo, em uma visao mais restrita, os intelectuais seriam aqueles que
fazem desse trabalho seu oficio: “Num sentido mais restrito, porém, intelectuais
sdo os que fazem desse trabalho seu oficio, como os escritores, ou profisséo,
como os profissionais liberais’(SANTOS, 2004,p.76).E em uma visdo mais
restrita ainda, eles seriam os possuidores de um saber tradicional. Concluindo
que (SANTOS, 2004,p.247):

Intelectual é qualquer homem, qualquer profissional liberal,
qualquer membro do grupo de prestigio especializado no saber
“universal” ( intelectual propriamente dito) que, através dele,
‘pensa” o0s pobres, rejeitando-os ou acolhendo-os;e,
enfim,qualquer idedlogo organico do seu grupo social. Sugeri a

classificagdo destes ultimos, no caso brasileiro em categorias:
o pedante, o de classe, o dos pobres, 0 da ordem do povo.

Para Joel Rufino, uma saida possivel para o intelectual da pos-
modernidade ajudar o pobre seria, se ele assumindo uma condigdo de
trabalhador da cultura. Que seriam conceituados pelo autor como (Santos,
2004,p.215): “os intelectuais que, de preferéncia no interior do aparelho do
Estado ampliado, trabalham para os pobres.Uma de suas tarefas é conduzir a

reforma do aparelho do Estado”

Trabalhando com a cultura, o intelectual atenderia melhor as demandas
da populagdo, pois elas estdo a margem da sociedade. Sendo
responsabilidade sua intervir nas expressdes culturais, artistica, literarias e
politicas, de modo que favoregam o pobre. Realizando, entdo, uma forma de

resisténcia para o pobre, como o caso das escolas de samba. O intelectual do
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pobre pode vir da pobreza, mas esse “intelectual trabalhador da cultura” deve

trabalhar de forma hibrida transitando entre o erudito e o popular.

1.3- A SURPRESA DA LITERATURA: CARTAS DE PAI PARA FILHO

Foi por meio de uma necessidade que Joel Rufino dos Santos comegou
a escrever para criangas, quando preso politico, ficou longe de seu filho Nelson
por algum tempo. E pela vontade de manter um didlogo com o menino,
comegou a escrever cartas que traziam a ludicidade como caracteristica, mas
que abordavam temas pertinentes a formagao pedagodgica e ética do menino,
como, por exemplo, a condicdo do negro e seu lugar e ndo-lugar na
sociedade'®, suas historias em um contexto de preso politico na ditadura
militar, a comunicagao entre literatura e Histéria, e ainda, o papel da literatura

em meio a todas essas questdes.

Lugar e nao-lugar € uma categoria usada por Yi Fu Tuan, no qual
desenvolve que o lugar seria o espago onde o homem cria uma identidade,
uma afetividade ou “topofilia” , termo usado por Tuan para descrever a conexao
afetiva entre o ser e seu espago de vivéncia. Ou seja, ele (o sujeito) se sente
pertencente aquele espago humanizado. Ja o nao-lugar seria justamente o
contrario, € quando o espago nao tem significado para o ser, geralmente sendo

marcado pela homogeneizagao e padronizagéo.

Mais tarde essas cartas tornam-se um livro Quando eu voltei, tive uma
surpresa, que foi organizado por Teresa Garbayo dos Santos, esposa de Joel.
(2008, p. 66) “Transferido para Hipddromo, comecei a escrever para Nelson,
meu filho de oito anos. Tinha de Ihe explicar que ndo estava viajando, como a
familia dissera, que estava preso, mas nao era do mal, muito pelo contrario”
(Santos, 2008, p.87) Comegando a contar uma série de histérias para o

menino.

Nos primeiros meses da prisdo, a familia disse a Nelson, ainda um
menino que o pai estava viajando a trabalho. Pois acreditavam que Joel sairia

rapido por nao existir nenhuma prova substantiva contra ele. No entanto, com o

Yi Fu Tuan, fala sobre lugar e ndo- lugar no livro Espaco e Lugar (1983)
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passar do tempo, viu-se a necessidade de dizer a verdade ja que o menino
comegou a sentir-se longe do pai. Segundo Rufino, seu maior medo era que o
filho o confundisse com um ladréo ao saber que o pai estava preso.""

A obra reune 32 cartas que foram enviadas do Presidio Hipédromo, na
rua para Nelson, na época com 8 anos, entre 12 de junho de 1973 e 11 de
marco de 1974. Ela conta que ao saber que o pai estava preso, Nelson
procurou refugiar-se embaixo da cama, abragado a gaiola com seu passarinho.
“‘Rosto fechado, lagrimas nos olhos, Nelson procurou refugio embaixo da cama
e la ficou abracado a gaiola com seu passarinho. Nos seus oito anos, foi assim

que ele expressou sua dor ao saber que o pai estava preso.” (SANTOS, 2000,
p. 7).

Especula-se nessa dissertacdo que o ato do filho de Joel Rufino, pode
ter provocado no autor algum sentimento que foi exposto no livro “O presente
de Ossanha”, principal obra discutida nesse trabalho de pesquisa. Para Flora
de Jesus(2014,p. 89),

A surpresa que teve, quando voltou de uma viagem a trabalho,
insere-se nas vicissitudes da vida: nas muitas visitas que fizera
ao juiz quando recluso, no cavalinho sacrificado como oferenda
a lemanja e, por que nao, (...) no abrago de Nelson a gaiola
com seu passarinho, debaixo de sua cama.Nao seria essa
ultima, uma referéncia a gaiola do passaro “Cora” pertencente
ao moleque de Presente de Ossanha(2006b)? Aquele passaro
que instituiria, ao final da histéria, o moleque escravo como
“sujeito desejante”...Ou, depois da surpresa: as cartas e
através delas, a reinvengédo de uma pedagogiade um conteudo
ja formatado, a recriacdo de muitas historias, as visitas de
Nelson no presidio, as amizades que fez nele, as leituras e
escritas, o empenho colorido de um pai amoroso... Nao seria
este empenho, também, a mesma obstinacdo do “Marinho, o
marinheiro”, infanto-juvenil, sua primeira histéria editada para
criangas? Aquele marinheiro que se recusava a usar o boné e
usava um pintassilgo na cabeca.

Além disso, sabe-se que Ossanha, segundo Pierre Verger (2018, p. 50),
traz como simbolo uma haste de ferro que tem em sua extremidade um
passaro. Ele relata que “‘uma histéria de Ifa nos ensina como o passaro é a
representacdo do poder de Ossanha, € o mensageiro que vai a toda parte,

volta e se empoleira sobre a cabeca de Ossanha, para lhe dizer seu relato.”

http://www.terra.com.br/istoegente/46/reportagem/rep_joel_rufino.htm
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Figura 1

Simbolo de Ossaim’?

A imagem acima é uma representacdo do simbolo de Ossaim, nela
podemos observar a haste com o passaro na extremidade. O simbolo acaba
nos remetendo também mitologia descrita por Reginaldo Prandi (2011, p. 156),
em que o astuto orixa se traveste de passaro, e canta para trapacear na

disputa pelas filhas de um rei.

Um rei decidiu casar a sua filha mais velha. Da-la-ia em
casamento ao pretendente que adivinhasse o nome de suas
trés filhas. Ossaim aceitou o desafio. A tarde, Ossaim saiu
sorrateiro por tras do palacio. Subiu no pé de obi e se
escondeu entre seus galhos. Quando as trés princesinhas
sairam para brincar, Foram surpreendidas por um canto que
vinha daquela arvore. Era o canto de passaro irresistivel, de
um passarinho das matas de Ossaim. Mas o canto era de
Ossaim, imitando o passaro. O passarinho brincou com as trés
princesas e conseguiu assim saber o nome delas. AiéDelé,
OmiDelé e Onalna, eram estes os nomes das filhas do rei. Sua
esperteza havia dado certo. No dia seguinte Ossaim foi ao rei e
declamou a ele o nome das princesas. Ossaim entdo casou-se
com a mais velha. Sua esperteza havia dado certo. Ossaim
desde entdo ¢ identificado com o passaro.

O titulo do livro, Quando eu voltei, tive uma surpresa, € marca da
primeira carta que Joel Rufino escreveu da prisdo destinada a Nelson,
explicando ao filho, o que tinha acontecido e o porqué de ter sido preso,
narrando ainda como havia acontecido. Vemos, entdo, a explicagcao do pai

dada atenciosamente ao filho que estava a sua espera (SANTOS, 2000, p. 9):

Nelsinho, meu querido,
(...) Esta carta é para Ihe contar o que esta acontecendo
comigo. Eu viajei logo depois do Natal. Se lembra? Fui ao norte

12 Retirado: http://yemanjaonsangonlaorileedekabinda.blogspot.com/2011/10/ko-si-ewe-ko-si-orisa-
sem-folhas-nao-ha.html
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do Brasil, trabalhar. Quando eu voltei, tive uma surpresa. Fui
convidado pelo governo a contar algumas coisas que eu fiz.
Por exemplo: eu dei algumas aulas sobre coisas que 0 Nosso
governo n&o gosta; contei algumas histérias que o nosso
governo nao gosta que se conte; e, finalmente, escrevi alguns
livros que o0 nosso governo também nao gostou. Ai, o governo
me pediu que esclarecesse todas estas coisas. Bom, vocé ja
sabe que as pessoas tém de esclarecer coisas deste tipo é
com o juiz. Eu te expliquei uma vez o que era um juiz — e acho
gue vocé mesmo ja viu um na televisao.

Durante a leitura do livro, vé-se que Joel Rufino dos Santos, na tentativa
de manter-se presente na formacdo e na vida do filho, conta uma série de
historias para Nelson, como, por exemplo, a de Zumbi. Em uma das cartas ele
diz: “Eu tive uma 6tima ideia. Vou contar a vocé algumas histérias do Brasil (se
lembra que eu sou professor de Historia?). Comecgarei com a histéria de Zumbi
dos Palmares.” (SANTOS, 2000, p.35).

A narrativa dura algumas cartas, pois Joel faz questdo de contar um
pedaco a cada dia, como se estivesse desenvolvendo uma novela, “Cada dia
contarei um pedaco. Quando chegar no fim, basta juntar todas as cartas e tera
um livro completo.” (SANTOS, 2000, p.35).

Atenta-se ainda, para o fato de Rufino fazer uso de canetinhas coloridas
e comecar a fazer desenhos cada vez melhores, no decorrer da historia, para
ilustrar o que estava contando. “Numa das primeiras visitas, Nelsinho me
presenteara com uma caixa de lapis Hidrocor. Comecei a escrever periodos
multicoloridos, depois a desenhar sem jeito e no fim, com gosto” (SANTOS,
2008, p. 87).

No inicio e ao final das cartas ele sempre estabelece um dialogo com o
filho, como nota-se durante a escrita da histéria: “Vocé ndo notou que estou
desenhando um pouco melhor.” (SANTOS, 2000, p.35). Para Ligia
Cademartori, essa € uma marca importante, como a autora bem salienta
existem outros grandes autores infantis. Que utilizam este recurso. Ainda nos
lembra que, Lewis Carrol, na sua obra Alice no pais das maravilhas, que
comega o paragrafo de abertura com o seguinte trecho:

Alice estava comecgando a se aborrecer de ficar sentada ao
lado de sua irma numa elevacdo do jardim, sem nada para
fazer. Dava uma ou outra olhadela no livro que sua irma lia,
mas implicava: - De que serve um livro sem figuras nem
didlogos?
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As criangas, de uma maneira geral, se interessam por figurinhas,
desenhos e cores. E acredita-se que Joel Rufino tentava encantar o filho com
suas historias, utilizando os desenhos como uma estratégia para atingir seu
objetivo. Segundo Ligia Cademartori, as criangas sao avidas leitoras de
imagens e a ilustragdo muita das vezes oferece ao leitor informagdes para além
do texto escrito. Para a autora (CADEMARTORI 2008, p. 79):

O atrativo instantédneo que ilustragées de livros de literatura
infantil exercem em criangas de qualquer época e, de modo
especial, naquelas que hoje crescem em um mundo
acentuadamente visual, é fato inegavel e de constatacao ébvia

Dessa forma, as ilustragdes de Joel Rufino podem ser entendidas como
elementos constituintes para chegar ao objetivo, que & a aproximagdo e a
intervencdo pedagodgica do autor para com o filho. As imagens, nesse caso,
ajudam no acesso ao conteudo didatico que sera apresentado, sobretudo na

passagem da histéria de Zumbi dos Palmares.

1.4- A PRESENGA DO PEDAGOGICO EM JOEL RUFINO DOS SANTOS

Ao cursar a faculdade de Histéria, Joel Rufino dos Santos, esteve em contato
com questdes relativas a didatica e ao processo de ensino-aprendizagem. Com
isso, especula-se que ele pode pensar em propostas pedagdgicas e estratégias
educacionais que facilitassem o desenvolvimento da aprendizagem.No carcere,
ao escrever cartas para o filho, Joel Rufino apresenta uma pedagogia que
contribui de forma efetiva em determinados contextos sociais e culturais,
englobando os aspectos emocionais, intelectuais, sociais e culturais
necessarios para formagao humana. José Carlos Libaneo (2010), na obra
‘Pedagogia e pedagogos, para qué?” (2010, p.29-30), conceitua que o
pedagaogico:
Ocupa-se de fato, dos processos educativos, métodos,
maneiras de ensinar, mas antes disso ela tem um significado
bem mais amplo, bem mais globalizante. Ela € um campo de
conhecimento sobre a problematica na sua totalidade e

historicidade, e ao mesmo tempo, uma diretriz orientadora da
agao educativa.

Assim, entende-se a pedagogia como a ciéncia da educagado, que

estuda através de um dialogo interdisciplinar os processos educativos, sejam
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eles em espagos escolares ou nao-escolares. Que contribuam

significativamente para a formacado humana social e intelectual do sujeito.

Além desse aspecto das cartas, que nos leva a pensar sobre a
importancia da historia narrada por Joel Rufino, devemos refletir também sobre
caracteristicas do povo brasileiro, pois a cultura também € trabalhada através
dessas narrativas e ela constitui-se como elemento essencial na construcao
identitaria do povo. Em consonancia com esse pensamento, Roberto DaMatta
explicita(1986, p.17): “A construgdo de uma identidade social, entdo, como a
construgdo de uma sociedade, é feita de afirmativas e de negativas diante de

certas questdes.”

Sobre o conceito de cultura, Clifford Geertz, reflete em seu livro “A
interpretagdo das Culturas”(1989) propondo que ela €& formada por teias de
significados construidas pelo homem, para controle do seu comportamento
(GEERTZ, 1989, p.15):

O conceito de cultura que eu defendo, e cuja utilidade os
ensaios abaixo tentam demonstrar, €& essencialmente
semiotico. Acreditando como Max Weber, que o homem é um
animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu,
assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise,

portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis,
mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado.

Roberto DaMatta (1986, p.18) define que a cultura seria “a palavra que
exprime precisamente um estilo, um modo e um jeito, repito, de fazer
coisas.”Joel Rufino dos Santos (2004, p 187), afirma a cultura como:

Cultura é, pois, a ponte entre fundamento e destino. Ndo é um
objeto, um ente concreto, um produto mas um processo algo
que se esconde dentro e atras do produto. Cultura nao é, por

exemplo, a garrafa de cerveja; € a maneira de fazer e tomar a
cerveja

Mas, se por um lado a cultura controla, por outro, em suas diversas
formas de manifestagao, pode ser utilizada como base para a construgao do
empoderamento do povo e dos diversos grupos que o compde, sobretudo em
uma sociedade que historicamente mantém uma dominacao hierarquica, sob o
ponto de vista eurocéntrico. E justamente nesse sentido que foram analisadas

as historias narradas no livro Quando eu voltei, tive uma surpresa: cartas para
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Nelson, pois o historiador, Joel Rufino dos Santos, ao escrever cartas a seu
filho, pensa sobre questdes relacionada a cultura e a formacado da sociedade
brasileira. Dando voz a elementos culturais que sempre estiveram a margem

da Histoéria.

Vé-se isso principalmente nas histérias que serdo discutidas aqui, de
Zumbi dos Palmares e de lemanja, rainha do mar. Em uma passagem do livro
Assim foi(se me parece)(2008) ele fala sobre a experiéncia dessa escrita,
dizendo que:

Em 1973, o que se sabia da guerra de Palmares(1630-1695)
contra o sistema colonial era pouco. Ndo se conhecia com
seguranga, por exemplo, o fim de Zumbi, emboscado num
sumidouro da serra Dois Irmaos, hoje Alagoas, dois anos apés
a destruicdo de Palmares. Os historiadores encampavam a
versdo o-ultimo-dos-moicanos: o herdi étnico que “num gesto
impressionante se precipitou do alo da serra do Gigante”. Era
pouco, mas bastava para um experiente professor de historia,
como eu, nao confundir a biografia de Zumbi com a de Ganza
Zumba. Na histéria em capitulos que conto para Nelsinho,

caprichando nos desenhos, troquei o pai pelo filho. O filho devo
ser eu.

Vale lembrar que Joel Rufino ressignifica algumas passagens da Histoéria
na sua narrativa ficcional. Ganga Zumba, por exemplo, passa a ser filho de
Zumbi, enquanto na Histdria, de fato, ele era um lider antecessor. Sendo o
primeiro chefe do Quilombo dos Palmares. Mas, acredita-se que ele langou
mao dessa estratégia literaria, como recurso pedagogico, justamente para
deixar a histéria mais atrativa para seu filho.

Ha outro livro em que Joel Rufino narra a Histéria de Palmares e,
especialmente, a figura do Zumbi. E o livro intitulado “Zumbi”, lancado em 2006
pela editora Global. Uma das primeiras indagag¢des dele ao falar sobre o
assunto é: “Por que os escravos fugiam?” (Santos, 2006, p.10), dando ele
mesmo uma resposta: “para recuperar a sua humanidade.” (Santos, 2006,
p.10).

Nesse livro, ndo existe o carater ficcional da literatura, apesar de ter uma
linguagem acessivel para adolescentes. Nao se trata apenas de uma biografia
de Zumbi, pois ele analisa a sociedade escravista e a compara com Palmares,
que, para ele, mais parecia outro Estado, dentro do espaco brasileiro, onde os

negros podiam exercer a sua cultura sem ser incomodados. Como afirma Joel
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Rufino dos Santos sobre essa apropriagdo das pessoas uma sobre as outras:
“Os escravistas ndo tinham interesse na sua alma- ou na sua cultura, se se
preferir. Queriam apenas o corpo. A religido, a lingua, a arte a ciéncia, os
costumes, nada disso interessava” (SANTOS, 2006, p. 10).

A cultura africana para eles seria um luxo desnecessario, como
expressa o autor: “Eles a admiravam primeiro, depois a desprezaram. Mais do
que um luxo, era um estorvo a escraviddao dos africanos, pois ela é que os
mantinha como seres inteiros.” (SANTOS, 2006, p. 10). Assim, era preciso nao
deixar os escravos exercerem a cultura de sua terra. Era preciso suprimi-la, era
preciso reificar o escravo: “Tiravam-lhe o nome tribal, impunham-lhe outro,
portugués, proibiam-lhe a religido ancestral, forgavam-lhe a aceitar a de cristo.”
(SANTOS, 2006, p. 11).

A imagem abaixo foi retirada do livro, Quando eu voltei tive, uma
surpresa, nela pode-se observar o desenvolvimento de Joel Rufino para a
ilustracdo, pois com muito cuidado ele tenta retratar o que esta sendo narrado
para o filho, nela fica claro que Rufino acaba fazendo o desenho para ajudar na

comunicagao da histéria para o filho( SANTOS, 2000, p. 88).
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Figura 2
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Fonte: Quando eu voltei, tive uma surpresa (2000)
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Como podemos ver, a imagem contribui de forma significativa com o
texto, aumentando a possibilidade de imaginagado e entendimento do que esta
sendo dito. Joel Rufino faz uso de diversas cores de canetinhas, desenha a
aldeia, os navios dos Holandeses, as palmeiras e varios outros elementos
presentes no texto. Na historia de Zumbi, Joel Rufino dos Santos conta com
muita criatividade que em 1630, quando os holandeses invadiram o Brasil,
alguns negros, que estavam escravizados, aproveitaram o momento para fugir.
Procuraram um lugar escondido, para se estabelecer: “Eles foram morar bem
longe. O lugar se chamava Palmares. Pois la havia muitas palmeiras. Eles
comiam o palmito que ficava dentro da palmeira. Com o tronco faziam estacas
para proteger a aldeia.” (SANTOS, 2000, p.37).

La os negros viviam felizes, pois ndo eram escravizados. Havia somente
um problema, nao tinham mulheres em Palmares. Entdo, apés uma reuniao os
homens resolveram tracar estratégias para salvar as suas mulheres das
fazendas: “Quando caiu a noite...Atras de cada pé de cana havia um negro
escondido. Nesta noite inesquecivel de 1630, muitas escravas foram roubadas
das fazendas... e Palmares cresceu!” (SANTOS, 2000,p.37).

Na carta seguinte ele continua contando ao filho que as escravas que
foram resgatadas tiveram filhos e Palmares cresceu ainda mais. As casas ja
eram de madeira, feitas com o tronco das palmeiras que cercavam o local e a
aldeia estava se desenvolvendo: “Construiram-se novas casas- s que agora
de troncos de palmeiras, muito mais fortes e bem feitos” (SANTOS, 2000,
p.41).

No capitulo seguinte, ele segue narrando que os senhores de escravos
estavam extremamente aborrecidos com a inteligéncia dos negros, que haviam
fugido e ainda libertado suas mulheres: “Contudo os senhores donos dos
escravos ficaram com muita raiva e atacaram Palmares. A guerra terrivel
estava comecando” (SANTOS, 2000, p.45). Eles atacaram Palmares por cinco

vezes e em todas os negros venceram.
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Figura 3
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Cansado das derrotas, o governador resolveu chamar o lider dos
escravos, que se chamava Zumbi. Como conta Joel (2000, p.45): “Zumbi
perguntou o que o governador queria. O governador leu um papel perguntando
se Zumbi queria fazer as pazes.” Se o lider dos escravos, aceitasse a guerra
acabaria e eles poderiam viver em paz em Palmares, mas, em troca, nao
poderiam “roubar” mais mulheres. Rufino continua com uma indagagéo ao filho
(2000, p.45):“Zumbi aceitara essa paz? E o que veremos no proximo capitulo!
Mil beijos no Nelson querido. Joel”

E importante ressaltar que na carta seguinte ele comeca fazendo uma
rememoracgao dos capitulos anteriores:Santos, 2000 p. 49)

Resumo dos capitulos anteriores: Os escravos aproveitaram a
invasdo dos holandeses para fugir. Depois, eles raptaram as
escravas. Ai comecou a guerra, pois 0os donos de escravos
ficaram morrendo de raiva e de medo. Raiva contra os
escravos € medo de perderem todos 0s seus escravos,
escravas e escravinhos.

Joel Rufino conta para o filho, que Zumbi aceitou a proposta do
governador e a paz foi estabelecida naquele momento. Nisso o lider dos
escravos volta para Palmares, onde foi realizada uma grande festa de sete dias
e sete noites, em que todos estavam vestidos de branco, e Zumbi recebeu
muitos presentes por ter conseguido negociar a paz. Ele pronuncia dizendo
(2000, p.49): “A paz é para o povo poder trabalhar. Guardaremos as armas. O

negro sera livre.!”
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Figura 4
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Zumbi tinha uma filha que se chamava Noite, ela era t&o linda que os
escravos os escravos fugiam para Palmares s6 para poder admira-la e todos
0s rapazes queriam se casar com ela. (Santos, 2000, p. 49):

Noite trabalhava de dia. E dancava de noite. A lua fitava Noite
e, muitas vezes, quando Noite ia nadar no rio, a Lua pensava:
como ela é bela. Havia, porém, uma coisa em Noite que era
melhor do que sua grande beleza. Era que Noite amava a
liberdade. Ninguém escravizaria a Noite! Noite era bela porque
queria ser livre!

O lider dos escravos também tinha um filho, Ganga Zumba, que era
casado com Africa. Santos, (2000, p. 49): “A mulher de Ganga Zumba se
chamava Africa, pois Africa era o lugar de onde todos os escravos do Brasil
vieram.” Ela também era muito bonita, mas ndo se igualava a beleza de Noite.
O que as duas tinham em comum era que, como Noite, ela preferia a morte a
ser escrava novamente.

Quando o chefe, Zumbi, os avisou de que n&o iria mais ter guerra, eles
discordaram: “Como nao vai ter mais guerra®?;“Por que o senhor mandou o
povo guardar as armas?”; “Entdo o senhor acredita que os senhores vao deixar
a gente em paz?’(Santos, 2000, p. 49):Perguntaram Ganga Zumba, Africa e
Noite, respectivamente. Eles achavam que os brancos tinham enganado o pai
€ que o povo tinha mais € que lutar para ser livre.

No dia 05 de setembro de 1973, quase um més apds a ultima carta que
trazia no seu conteudo a histéria de Zumbi do dia 14 de agosto de 1973, Joel
escreve ao filho o seguinte relato:

Nelson, eu perdi um pouco a nog¢ao da histéria de Palmares
que estava te contando. E uma bela histéria, mas eu ndo pude
contar toda de uma vez. O resultado foi que, agora, nao sei
bem onde parei. (N6s s6 podemos escrever 3 paginas por
carta, pois sdo muitas pessoas querendo escrever para seus
parentes- entao ficou combinado que cada um sé escreveria 3
paginas.)

Vale lembra que houve uma carta entre essas, datada como de
28/VIII/73. Joel usou algarismos romanos nos meses das cartas, acredita-se
que seria para ajudar ao filho a compreender o conteudo. Ele continua: “Acho

que parei quando Zumbi voltou para Palmares, depois de assinar a paz com o
Governador.” (Santos, 2000, p.55).
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Ganga Zumba, filho de Zumbi, ndo concordou com o pai, ele acreditava
que a guerra deveria continuar. Ao mesmo tempo, o governador e o Rei
brigaram, pois o Rei também n&o acreditava na paz “~-Temos que viver em paz
com os negros - disse o governador. - Nao disse 0 Rei. — Os negros precisam
ser destruidos!” (Santos, 2000, p.57). O Governador foi demitido e o novo
mandou logo que atacasse Palmares novamente. Ganga Zumba havia retirado
0 pai do cargo de chefe dos negros. E comandados por ele os negros
venceram mais uma vez.

A partir de entdo o Rei, extremamente furioso, mandou chamar
Domingos Jorge Velho, uma pessoa terrivel para lutar contra Palmares,
Domingos era um paulista, cagador de indios (SANTOS, 2000, p.57):

O Rei chamou esse horroroso cagador de indios. Disse-lhe:
Quero que destrua Palmares. Estda bem. Mas vou logo lhe
dizendo que quero muito ouro e muita terra para fazer esse
servico. Minha especialidade é cacar indios, mas pode ficar
tranquilo. Cagarei estes negros. E |he tarei suas orelhas.

Quando chegou em Palmares, Jorge Velho ndo atacou logo, mandou
que cercassem tudo, isolando a cidade de Palmares e impediu os comerciantes
que passavam de vender comida para os negros. Depois de cinco meses sem
beber e comer os guerreiros de Palmares ndo haviam se rendido, estavam
dispostos a lutar até a morte. Domingos, entdo, mandou uma escrava doente
de variola para a cidade e os negros a acolheram, sem saber que era uma
doenca contagiosa que matava muito rapidamente.

Todos os Negros ficaram doentes, Noite, a filha de Zumbi, o grande lider
dos escravos, morreu.Ganga Zumba e até o proprio Zumbi também ficaram
doentes. Foi nesse momento que Domingos Jorge resolveu atacar Palmares
destruindo tudo(SANTOS, 2000 p. 61) “A cabeca de Ganga Zumba ele levou
espetada num pau. Isto é para os escravos verem que Ganga nao é imortal. E
zumbi? Zumbi ndo se rendeu. Ele preferiu atirar-e de uma rocha bem alta.
Prefiro a morte a escraviddo!” (foram suas ultimas palavras)

A histéria é encerrada através de um dialogo com seu filho, em que ele
lembra a temporalidade do acontecimento e ressignifica o final tragico a que o
grupo de escravos foi acometido: (SANTOS, 2000 p. 61)

Essa histéria aconteceu ha 400 anos. Mas, até hoje os negros
acreditam que Zumbi n&do morreu. Sempre que um menininho,
ou menininha preta sorri, eles acreditam que € Zumbi que esta
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sorrindo por ele ou por ela. Zumbi continua vivo no sorriso de
todas as criangas negras do mundo. No Brasil, na Africa, no
Peru, no Haiti, nos Estados Unidos- em toda parte.

Nao ha como falar da histéria de Zumbi dos Palmares, da escravidao e
da forma como Joel escreve, sem falar sobre o preconceito, no racismo e na
formagdo da sociedade brasileira. No livro Zumbi, Rufino fala que “Na
sociedade colonial escravista, os lugares estavam fixados de antemé&o. Pretos
eram escravos, indios eram servos, e brancos por definicdo eram livres”
(SANTOS, 2006, p. 20).

Roberto DaMatta, no livro: O que faz o Brasil, brasil?, conceitua que o
estamos em um “tridngulo racial” que inviabiliza uma visédo historica da nossa
formagao como sociedade. (DAMATTA 1986, p.47):

De fato, é mais facil dizer que o Brasil foi formado por um
triangulo de ragas, o que nos conduz ao mito da democracia
racial, do que assumir que somos uma sociedade
hierarquizada, que opera por meio de gradagdes e que, por

isso mesmo, pode admitir, entre o branco superior e 0 negro
inferior, uma série de critérios de classificagao.

Ao acreditarmos que o Brasil foi feito pelo trabalho de negros, brancos e
indios, o famoso “mito das trés racas”, acabamos aceitando que esses
encontros deu-se de forma espontdneo, como diria DaMatta (1986, p.46)
“‘Numa espécie de carnaval social e biolégico. Mas nada disso é verdade. O
fato contundente de nossa histéria € que somos um pais feito de portugueses

brancos e aristocraticos, uma sociedade hierarquizada.”

Para Roberto DaMatta (1986, p,47), o nosso preconceito € muito mais
sofisticado e contextualizado do que o de outros paises, uma vez que nos
deixamos conduzir por esse tridngulo mitico de trés ragas trabalhando
harmoniosamente para o desenvolvimento do pais. O que acaba viabilizando o

mito de democracia racial.

Para ilustrar esse pensamento, ele mesmo cita a frase de Florestan
Fernandes: “Acabamos desenvolvendo o preconceito de ter preconceito.”
(DAMATTA,1986, p.47). E, em uma sociedade na qual existe um preconceito
velado, é muito mais eficiente discriminar as pessoas (DAMATTA,1986, p.47)

De acordo com DaMatta: “Numa sociedade onde n&o ha igualdade entre
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pessoas, o preconceito velado é uma forma muito mais eficiente de discriminar
pessoas de cor, desde que elas fiquem no seu lugar e “saibam” qual & ele.”
Para ele(DAMATTA, 1986, p.48):

E claro que podemos ter uma democracia racial no Brasil. Mas
ela, conforme sabemos tera que estar fundada primeiro numa
positividade juridica que assegure a todos os brasileiros o
direito basico de toda a igualdade: o direito de ser igual perante
a lei! Enquanto isso nao for descoberto ficaremos sempre
usando a nossa mulataria e os nossos mestigos como modo de
falar de um processo social marcado pela desigualdade, como
se tudo pudesse ser transcrito o plano bioldgico e do racial.

E fato que o mito da democracia racial ja vem sendo discutido ha muito
tempo, assim como a formagao do tridngulo das trés ragcas, como podemos ver
na letra da cancdo: “O canto das Trés Ragas”, que foi langada e interpretada
por Clara Nunes "® na década de 70, em meio a ditadura militar.

Um canto de revolta pelos ares
No Quilombo dos Palmares
Onde se refugiou14

Esse trecho do samba consegue aglutinar, tudo que vem sendo
discutido, nesse momento na dissertagao, pois ele aborda a figura do negro
que, na condicdo de escravizado, funda o espag¢o do Quilombo do Palmares,
em resposta a absurda violéncia que vinha sofrendo. E, ainda como forma de
resisténcia aos processos de aculturagdo impostas a ele. O negro encontra em
Palmares nédo sé um refugio a violéncia, mas também uma forma de exercer
sua autonomia, liberdade e cultura. Mantendo viva a sua identidade.

Joel também faz uso de cangdes para introduzir o assunto, como vemos
na carta do dia 02/02, “Dia 2 de fevereiro dia de festa no mar, eu quero ser o
primeiro, a saudar lemanja.” A letra de Dorival Caymmi é a abertura da carta,
em que o pai comeca a contar para o filho uma experiéncia sua na Bahia.

Durante a leitura das cartas, fica muito clara a tentativa de Joel em
acompanhar o crescimento e o dia a dia de seu filho. Como vemos no dialogo:
“‘Nelson, me conte tudo o que esta pensando, vocé esta triste, esta alegre ou

mais ou menos?” (SANTOS, 2000, p. 15). Uma marca importante percebida

3Clara Francisca Goncgalves Pinheiro.Que tinha como nome artistico, Clara Nunes. Foi
uma intérprete e sambista, brasileira.

““O Canto das Trés Ragas”, composicdo de Paulo César Pinheiro e Mauro Duarte,
gravada por Clara Nunes no LP Clara, de 1974.
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nas cartas € justamente a sintonia das datas com os conteudos abordados,
quando que ele escrevia para o filho. As histérias que ele conta tem sempre
um porqué de terem sido narrada. Como, por exemplo, a segunda historia
selecionada para ser analisada, a de lemanja.

A histéria aqui trabalhada, que foi contada para Nelson no dia 02 de
fevereiro, fala sobre praticas culturais brasileiras de uma forma atrativa e de
facil entendimento para as criangas. Fazendo uso do calendario para introduzir
esse conteudo,ele diz: “Hoje € um dia especial. Primeiro porque vocé veio me
visitar, depois de tanto tempo. Segundo porque é dia de lemanja, a Rainha do
Mar” (SANTOS, 2000, p.123).

O texto aqui analisado diz respeito a uma pratica cultural, que constréi e
reconstroi identidade, Joel Rufino escreve de uma forma em que as relacdes
culturais sdo abaladas, pois ha uma ressignificacdo dos padrées e os grupos
subalternizados historicamente conseguem, em suas narragdes, reafirmar suas
identidades.O tedrico estudioso jamaicano Stuart Hall (2000, p.108), em seu
texto “Quem precisa da identidade?” nos diz que as identidades estao sujeitas
a uma historicizagdo radical, estando constantemente em processo de
mudanca e transformacdo. Nesse ponto de vista, a cultura é construida e
reconstruida, pelo homem, ao longo das geragodes. E, a identidade segue essa
mesma analise, pois € elaborada e reelaborada ao longo das épocas. Segundo
ele (2000, p108):

Onde nos situamos relativamente ao conceito de "ldentidade"
Esta-se efetuando uma completa desconstrucdo das
perspectivas identitarias em wuma variedade de areas

disciplinares, todas as quais, de uma forma ou de outra,
criticam a idéia de identidade integral, originaria e unificada.

E oportuno lembrar o pensamento de Geertz (1989), ao afirmar que o
candomblé é uma histéria sobre o povo que eles contam a si mesmos. Sendo
assim, a festa de lemanja € uma manifestagao cultural, publica de religido afro-
brasileira, que acaba por contribuir para o aumento da visibilidade social, da

cultura e para quebra do preconceito.

A festa reune uma multiddo dos mais diferentes segmentos religiosos,
que se juntam por um sé objetivo, a fé na rainha do mar, reafirmando valores e

tradicées culturais na sociedade.Ainda, conforme afirma Hall (2000, p.129):
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“todas as identidades funcionam por meio da excluséo, por meio da construgéo
discursiva de um exterior constitutivo e da producdo de sujeitos abjetos e

marginalizados, aparentemente fora do campo do simbdlico, do representavel”.

Nessa historia, Joel escreve ao filho narrando uma experiéncia que teve
com lemanja, mais precisamente a festa na orla da praia do Rio Vermelho, em
Salvador a capital baiana: “Ha muitos anos eu vi uma festa de lemanja, na
Bahia. Vocé nem sonhava em nascer, quem sabe onde vocé andaria, no
espaco, dividindo uma porgéao de poeirinhas... A festa de lemanja era estranha
e fascinante”.

Joel conta que assistiu o cortejo a lemanja e descreve o ritual religioso,
da sua maneira: “Primeiro, nos ficamos 4 dias e 3 noites fechados numa casa.
Enquanto isso a babalaorixa preparava a comida para ser levada a lemanja”
(Santos, 2000, p. 123). Babalaorixas s&o, segundo Roger Bastide, os
sacerdotes que cuidam os orixas (1961, p. 183):

Os babalabs sao os sacerdotes dos homens enquanto
individuos e das coletividades sociais enquanto relagdes entre
homens; os olosaim sdo os sacerdotes da natureza viva- e se 0
termo de "vivo" nao fosse tdo importante, ficariamos tentados
em dizer que a distingdo entre os dois sacerdécios equivale a
gue existe seres e pessoas; 0s 0go sao sacerdotes dos mortos.
Os babalorixa ou ialorixa sdo os sacerdotes dos deuses.

Mas, Rufino esclarece para o filho na carta “Babalaorixda é o
encarregado de conhecer os mistérios da Bahia”. (SANTOS, 2000, p.123).Ele
continua:“Na manha do dia 2, mal o sol apontou no horizonte do mar, saimos.
Estavamos todos vestidos de Branco, porque assim é que lemanja gosta”.
(2000, p.123).

Na mitologia, os orixas tém uma forte relagdo com a natureza, cada
divindade representa uma forga da natureza, como o vento, a agua, as folhas,
a floresta, entre outros. lemanja é a senhora das aguas e mae de todos os
Orixas. Pierre Fatumbi Verger (1997), conta em seu livro Lendas dos Orixas,
quelemanja era filha de Olokum, a deusa do mar, um dia ela casou-se com
Olofin-Odudua e teve 10 filhos. Essas criangcas também eram orixas e, de tanto
que ela amamentou seus filhos, os seios de lemanja ficaram enormes.

Cansada de viver nesse lugar, lemanja fugiu na dire¢cado do entardecer. E

encontrou Okere e casou-se com ele na condi¢cdo de ele nunca ridicularizar
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seus seios. Um dia,Okere, bebeu e acabou falando "Vocé, com seus seios
compridos e balangantes!Vocé, com seus seios grandes e
trémulos!"(VERGER,1997, p. 41).

lemanja se ofendeu e fugiu! Mas antes de seu primeiro casamento,
lemanja recebeu de sua mae Olokum uma garrafa contendo uma pogao
magica, que a disse para em caso de necessidade jogar a garrafa no chao.

Na fuga, lemanja tropegou e deixou a garrafa cair, ela quebrou e nasceu
um rio, que levaria lemanja direto para o oceano, residéncia de Olokum.
Porém, Okere, correu atras da esposa e transformou-se em uma colina,
colocando-se em seu caminho. lemanja chamou o mais poderoso de seus
filhos, Xango,"KawoKabiysiSango,KawoKabiyesi Oba Kossol"
(VERGER,1997, p. 41).

Que desfez todas as amarras que prendiam lemanja, langando um raio
sobre a colina de Okere, que abriu-se em duas. lemanja foi para o mar junto de
sua méae e desde entdo recusa-se a voltar para terra. Seus filhos saudam-na:
“Odo lya, Yemanja, AtaramahbdaAjejéLodblAjejéNilél” (VERGER,1997, p. 41).

Na carta para Nelson, Joel Rufino discorre: “Ela € uma rainha muito
caprichosa, basta ver que usa diversos nomes. No Rio, por exemplo, ela gosta
de ser chamada: D Janaina. Mas podemos chama-la: Inaé. Ou Oloxum, que
sem duvida € o mais bonito”. No samba lenda das sereias (1976), que foi
samba enredo da escola Império Serrano-RJ,vemos em um trecho os nomes
de lemanja:

Ogunté, Marabé, Caiala, e Soba
Oloxum, Ynaé, Janaina e lemanja
Ogunté, Marabd, Caiala, e Soba
Oloxum, Ynaé, Janaina e lemanja
S&o rainhas do mar.™

A homenagem a lemanja é motivada pela devogédo dos pescadores a
divindade das aguas e a data dois de fevereiro refere-se a figura de nossa
senhora das candeias, sincretizada na religido e que é celebrada nesse dia.
Dando continuidade a histéria, Rufino dos Santos fala (2000, p.123):

Vocé sabe que lemanja vive no fundo do mar, quando morre
uma pessoa afogada vai com ela se encontrar. A princesa de
Aioca, (este é outro dos seus mil nomes) entdo leva o

' Muasica “Lenda das Sereias” interpretada por Clara Nunes. In:

https://www.youtube.com/watch?v=69w5iqfrKsw
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afogado a passear e Ihe faz uma cama e, de noite, se deita
ao seu lado para consolar. De dia, outra vez sdo passeios
pelo fundo dos sete mares. lemanja vai na frente, a pé; e o
afogado atras, montado num cavalo.

Falando sobre as oferendas e sacrificios feitos para rainha do mar, ele
conta que foram levadas comidas, flores, palmas de folhagens para os barcos,
com a finalidade de entrega-las a Orixa. As pessoas iam junto das oferendas,
dentro dos barcos (SANTOS, 2000, p.123): “Eu entrei no meu. lam velhos,
meninas, pescadores, marinheiros, gente de toda parte da Bahia. Foi nesse
momento que eu vi uma coisa estranha num dos barcos estava um cavalinho.”
Sobre o sacrificio de animais, Roger Bastide salienta (1961 p.21):

Teme-se sem duvida que a vista do sangue revigore entre os
nao-iniciados os esteredtipos correntes sobre a " barbarie" ou o
"carater supersticioso" da religiao africana. Uma pessoa
especializada no sacrificio, o axdgun ou achdgun, que tem
essa fungcdo na hierarquia sacerdotal, € quem realiza ou, na
sua falta o babalorixa, sacerdote supremo. O objeto do
sacrificio € sempre um animal, muda conforme o deus ao qual
é oferecido



Figura 5- Carta de Joel- ilustragao festival de lemanja
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O festival de lemanja é uma pratica cultural muito difundida no Brasil, e 0
evento, em Salvador, tornou-se uma atragdo da cidade, sendo assim, costuma
reunir uma multiddo de pessoas, que levam presentes para serem entregues a
divindade na sua morada, o mar. Na cultura, o local onde a festa ocorre se
transforma (AGUIAR, 2014).

As cores, azul e branca, surgem na cidade e as representagdes de
lemanja ficam mais evidentes, como elemento decorativo. Além disso, ha
shows e os bares, restaurantes, pousadas e hotéis, acabam se integrando ao
evento (AGUIAR, 2014). Essa pratica cultural acaba mudando a rotina de toda
uma regiao, assumindo uma dimensao muito maior do que o aspecto religioso
e cultural, ultrapassando-os e envolvendo o social, turistico e econdmico
também (AGUIAR, 2014).

Continuando a histdria, Rufino narra que os barcos seguiram para alto
mar, ao som dos cantos entoados com muita alegria pelo povo: “Cantavamos,
dangavamos, batiamos palmas para acompanhar o samba (como se faz na
Bahia). O vento levava para praia o som dos berimbaus, dos ganzas, das
bocas-de-sapo” (SANTOS, 2000, p.124). Segundo Joel Rufino (2000, p.124).

Chegamos. Os barcos pararam. A babalaorixa mandou o povo
entregar os presentes, as comidas, as flores. As coisas,
arrumadas em cestos, flutuavam um pouco e logo depois
afundavam — Oloxum estava la embaixo esperando, com meus
negros cabelos soltos, sua estrela vermelha na testa.
Esperando, feliz, os presentes do povo. Eu pensei que estava
na hora de voltar, que a festa acabara. Mas tive uma surpresa.

E importante destacar que esse ritual publico na orla do rio vermelho
tem uma conotagdo magica, a Umbanda e o Candomblé sao religibes magicas
e, assim, acabam levando essa atmosfera para os seus rituais, sejam eles
publicos ou privados(AGUIAR, 2014). As oferendas e os sacrificios fazem parte
dessa pratica compondo o elemento do sagrado. Na historia de Joel Rufino dos
Santos é somente quando ocorre o sacrificio que lemanja faz um contato mais
direto com a populacéo:

A babalaorixa passou paro o barco que iam o cavalinho. 3
pescadores junto com ela. Eles seguraram o cavalinho pelas
pernas. A babalaorixa agarrou a cabeca dele, prendeu por
baixo do bragco e com a mao esquerda puxou uma faca da
cintura- na verdade era mais um punhal que uma faca. E furou-
Ihe os dois olhos! O cavalinho errou de dor e desespero. Os
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homens, ent&o o largaram. Ele esperneou um pouco dentro do
barco e chaa! Mergulhou nas aguas verdes do mar.

Impressionado com o ocorrido e sem compreender muito bem esse
aspecto da identidade cultural afro-brasileira, ele acaba perguntando o motivo
do sacrificio e uma das pessoas que participava do momento religioso
responde que o cavalinho era o presente preferido da rainha do mar. Pois com
ele, lemanja poderia levar os afogados bonitos, para perto de si. Quando
questionou o porqué de furarem os olhos do animal, responderam: “é pra ele
nao ver a praia e nao voltar nadando. Cego e com dor, ele vai direto para o

fundo. O povo voltou naquela alegria.” Cantavam: (SANTOS, 2000, p.124):

E-8-6

Vem senhora, Rainha do Mar.
E-&-6

Vem tristeza acabar,
lemanja..."®

Em seguida, ele chama a atenc¢ao contando que o cavalinho que teria
sido ofertado como presente a lemanja, durante o ritual da babalaorixa, fora
devolvido. “De repente o armou-se uma tempestade. O sol se abriu num buraco
enorme e alguns barcos entraram ali- felizmente dois garotos que iam nele
conseguiram pular fora”. (SANTOS, 2000, p.125)

Nisso, a rainha do mar revoltada com ato, entrou em comunicacdo com
0 povo e os fez prometer que nunca mais a presenteariam com um cavalinho
de olho furado. (SANTOS, 2000, p.125):

A Babalaorixa ndo sabia o que fazer. De repente ela comecou
a tremer como se estivesse levando choques. E entrou em
comunicagdo com lemanja, La embaixo do mar. lemanja Ihe
falou que estava muito zangada, e que nao admitia mais aquilo,
de jeito nenhum. Nunca mais queria cavalinho de presente. O
povo tinha que prometer.

Rufino atenta ao filho: “Nelson, essa histéria € um pouco verdade e um
pouco mentira. Como toda historia deve ser. Vocé mesmo pode descobrir o
que aconteceu, e 0 que é fantasia, inven¢do do seu pai” (SANTOS, 2000, p.
125).

'® Ponto de lemanja, entoado na histéria de Joel Rufino dos Santos em “Quando
voltei, tive uma surpresa” (2000)
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E importante ressaltar que lemanja é a orixa, que no Brasil, € uma das
mais poderosas socialmente, transcendendo a religido. Ela rompe com
preconceitos e faz uma multidao vestir branco e jogar flores no mar, na verdade
ninguém oferece flores para Nossa senhora dos Navegantes. Oferece-se para
lemanja.

lemanja também me remete a belissima Prece de Pescador, de Mariene
de Castro, que mostra ao mundo boa parte da nossa historia africana
cruelmente abolida dos livros escolares, mas que se perpetuaram na tradigao

oral e musical:

Que luz é essa
que vem la do mar?
E a Senhora das Candeias

Mae dos Orixas'’

E é, justamente, a forgca de lemanja, da musica, da capoeira, da cultura
que introduzem as religides africanas em muitos espacos. No entanto em 2018,
esses aspectos da nossa cultura voltam a ser desprezados pela politica no
Brasil e por parte dos nossos politicos, aqueles que vao na contramao de Joel

Rufino dos Santos, que tém medo do povo, especialmente do povo negro.

" Prece de Pescador — Mariene de Castro
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CAPITULO2- JOEL RUFINO UM PRESENTE DE OSSANHA

A obra “O presente de Ossanha” (2009) teve sua primeira edi¢do no ano
1997, tendo sido publicado pela editora Global, em uma época em que Joel
Rufino ja trabalhava como professor na pos-graduagéo em Literatura Infantil da
faculdade de Letras na Universidade Federal do Rio de Janeiro-UFRJ. Nesta
pesquisa, foi utilizada a sua segunda edigéo, langada em 2006. O livro tem a
capa feita de papel cartdo, com o fundo amarelo, trazendo uma belissima e

alegre ilustragao, do encontro entre Ossanha e 0 menino moleque.

Conta com 16 paginas em papel couché, escritas por Joel Rufino, em
letras pretas e ilustradas por Mauricio Veneza. O livro possui um tamanho
meédio, aproximadamente 21x 25 cm. O texto geralmente fica localizado em
uma pagina e a ilustracdo em outra, no entanto, nas paginas duplas existem
ilustragdes maiores, que tomam todo o espaco e, por vezes, o texto e a

ilustracdo de misturam.

O texto e as imagens conversam o tempo inteiro, sendo um o
complemento do outro. Eles estabelecem uma sintonia, sempre que um sugere
alguma coisa, o outro também parece sugerir. O autor se apresenta na ultima
pagina do livro, se colocando como historiador e professor universitario do
curso de Letras. Mostrando, mais uma vez, que sua relacido com os filhos foi o
que o levou a ser escritor de literatura para criangas e jovens: Depois que
nasceu sua filha Juliana, comegou a contar as historias que sabia ou inventava

de um jeito que ela compreendesse. (SANTOS, 2006).

Mauricio Veneza, ilustrador da histéria, ndo aparece nessa edigcdao do
livro, contudo, sabe-se que ele nasceu em Niterdi, no Rio de Janeiro, e trabalha
como desenhista para agéncias publicitarias, jornais, revistas, televiséo, livros
infantis e didaticos. Seu trabalho chama atenc&o no livro, principalmente pela
riqueza das cores, que sao muito bem distribuidas, sensibilizando o leitor ao

primeiro olhar.
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A literatura de Joel Rufino,foi um verdadeiro presente de Ossanha. Com
ela reflete-se sobre as relagdes de amizade, ética, carater, questdes de
identidade, empoderamento e representatividade. Discute-se, também, a
tradicao africana, bem como a sua cultura. Mesmo no contexto contemporaneo,
em que se vé a fluidez cada vez mais acentuada. E o valor da pessoa é medido

pelo seu poder diante do capital em um “somos aquilo que podemos comprar”.

Nestor Garcia Canclini, no livro “Consumidores e cidad&os: conflitos
multiculturais da globalizagdo.” (1997), aponta para essa relagdo entre ser
alguém e ser consumidor, destacando que as mudangas no consumo atingem
a cidadania. O autor também procura defender o processo de globalizagéo
como uma organizagao das diferengas culturais e ndo como uma simples

homogeneizagéo.

2.1- O TECIDO DA OBRA EM ANALISE

Através da analise da obra pode-se perceber que se trata de um texto
que tem uma abordagem intertextual, uma vez que o autor consegue realizar
um dialogo com outros textos. Observa-se também que ele é construido em
perspectiva interdisciplinar, pois faz o sujeito leitor pensar por diferentes
contextos como: histérico, geografico, filoséfico e cultural. Joel Rufino cria uma
conexdo entre a literatura cultural, literatura africana e literatura infantil,
elaborando um discurso unico permeado por estratégias para que o leitor

compreenda a mensagem que esta sendo passada.

O presente de Ossanha conta a histéria de um menino escravizado,
comprado para brincar com o filho do senhor de um engenho de agucar. O
escravo ndo tem nome, entdo o chamam de moleque, com letra minuscula,
pois ele era descartavel. Estudos histéricos sobre a crianga negra afirmam que
naquela época “Poucas chegavam a ser adultos” (PRIORE, 2007, p.180)e que
quando isso acontecia, era dada pouca importadncia, como um acontecimento
do dia a dia,(...)sendo substituidas por outras. Nao era vista como um ser que
faria falta.” (PRIORE, 2007, p.110).Vera Duppont( 2015, p.1999) esclarece:
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O trafico de criangas escravas da Africa para o Brasil
representava 4% do total de escravos, sendo que dois tergos
dessas criangas n&o atingiam os dez anos de vida, ja que
desde os quatro anos trabalhavam e, na maioria dos casos, se
perdiam de seus familiares. As que sobreviviam tinham seu
valor aumentado diante do mercado, pois ja haviam adquirido
competéncias importantes e eram consideradas uteis nos
afazeres domésticos. A partir dos doze anos, o valor de
mercado dessas criangas dobrava pelo grau de adestramento
adquirido nos nucleos de producdo ou pelas habilidades
aprendidas nas tarefas domésticas. Em funcao disto, meninas
€ meninos levavam como nome a profissao que exerciam, tais
como: Chico Roga, Joao Pastor, Ana Mucama

A histéria passa na época do Brasil Colonial, o0 menino negro nao tem
nome, identidade, chama-se moleque, com letra minuscula, apesar de ser seu
possivel nome, substantivo préprio. Enquanto historiador, conta no livro Zumbi
que: “os traficantes europeus ao comprarem um negro: lhe davam um nome
cristdo. Nao o faziam por maldade: precisavam esvaziar o africano da sua
cultura®’(SANTOS,2000).

Percebe-se que em outras obras de Joel Rufino a mesma coisa
acontece, como, por exemplo, A botija de ouro, na qual a personagem principal
também nao tinha nome, pois quando foi comprada esqueceram de perguntar o

nome dela, ja que ela n&o precisava de nome.

No livro “O presente de Ossanha” é descrito que a principal brincadeira
dos meninos era de cavalinho: “Ricardo montava e moleque era montado.
Saiam os dois pelo terreiro” (SANTOS, 2006, p. 5). Em um dia pela manha,
moleque estava de folga e resolveu cacgar passarinho no mato. “Ele pegava um
pedaco de pau e passava visgo, para o coitado pousar e ficar preso”’(SANTOS,
2006, p. 5).

S6 que nesse dia o sol ja estava no alto e ele ainda ndo havia
conseguido pegar nenhum passarinho. E, entdo, que ele escuta uma voz
dizendo que iria lhe ajudar. “Vou Ihe ajudar- disse uma voz rouca” (SANTOS,
2006, p. 5). O menino sabia que se ouvisse uma voz rouca no mato tinha que
tomar cuidado, pois podia ser o Quibungo, o lIpupiara, o Jodo-do-Mato ou a

Onca Gomes.
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Ja tinham |he explicado que essas criaturas tinham suas razdes para
nao gostar de gente. Mesmo assim, sendo um menino corajoso, ele perguntou:
“‘Quem é vocé?” (2006, p.5), respondendo aquela voz rouca, que ele ainda n&o
havia identificado de quem era, e continua a fala pedindo que a figura mostre

Sua cara.

Nesse momento quem aparece é Ossanha. “Quem apareceu foi
Ossanha. Usava um cocar e um saiote de penas, mas ndo era indio. Sua pele
era negra, quase azul. Nao tinha uma perna e nao tinha um olho, perdidos
numa briga com Xangé” (SANTOS, 2006,p. 7).

Ha, aqui, a aproximagao deste personagem com outro bem conhecido
no folclore brasileiro, que é o Saci Pereré. O Saci € descrito por Camara
Cascudo (1988) como um menino negro, que usa uma carapuga de cor
vermelha. E um menino muito agil e esperto, sendo uma figura brincalhona.
Esta ligado, também, ao dominio da mata, assim como Ossanha, na crenga
africana. Sobre isso, Pierre Verger (1958, p.56) salienta:

Ossain vive na floresta, em companhia de Aroni, um
anaozinho, comparavel ao Saci-Pereré, que tem uma Uunica
perna e, segundo se diz no Brasil, fuma permanentemente um
cachimbo feito de casca de caracol enfiado num talo oco cheio
de suas folhas favoritas. Por causa dessa unido com Aroni,
Ossain é saudado com a seguinte frase: “Hola! Proprietario-de-
uma-unica-perna-que-come-o-proprietario-de-duas-pernas!”

Joel Rufino faz uma pausa no dialogo entre moleque e o orixa e narra a
historia de Ossanha (SANTOS, 2006, p. 7):

No comeco de tudo, o criador, se chamava Olorum, tinha dado

a cada filho uma parte do mundo. Para Ossanha deu a floresta:

- Vocé cuida das plantas. Umas servem pra comer, outras para

fazer remédio e outras para enfeitar a casa. Quando alguém

precisar, atenda. O que fez Ossanha? Guardou as plantas s6
para si. — Esta em falta- mentia quando alguém o procurava

Quando seu irm&o Xango ficou sabendo do ocorrido, chamou lansa, que
tinha por tarefa cuidar dos ventos. Os dois deram um castigo em Ossanha,
lansa esperou o orixa das plantas se distrair e fez uma ventania, espalhando
todas as plantas pelo mundo. E agora, Ossanha esta em todo lugar por onde
tem mato recolhendo as plantas que foram espalhadas.
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Em Dudu Calunga, também obra de Joel Rufino (1986), ha o resgate da
religiosidade afrobrasileira, na histéria dos terreiros de candomblé, havendo o
resgate do mito de Ossanha, que representa o orixa das ervas. Nela ha uma
passagem em que confunde-se um cavalo com o Ossanha, e a confusao sé &
desfeita quando o cavalo fala “S’imbora, Dudu!”, sem causar nenhum espanto

aos presentes, como € frisado na historia.

Na narracgao fica claro que o menino, moleque, conhecia a historia dos
orixas e que por esse motivo ndo teve medo. Perguntou logo como Ossanha
poderia ajuda-lo: “~Como € que o senhor-senhora vai me ajudar?
(Senhor/senhora porque Ossanha é as duas coisas.) — Tome esse visgo. E da
nossa terra. Com ele vai fisgar um passaro cora.” (SANTOS, 2006,p.10). Na
musica popular brasileira, Ossanha € representado em uma versao feminina,
sendo a deusa das ervas, mas também o traidor, o0 enganador:

Amigo sinhd

Sarava Xango

me mandou lhe dizer

Se é canto de Ossanha

N&o va!

Que muito vai se arrepender [...]

E foi o que aconteceu, moleque fisgou o passaro cora, que era um
espanto de maravilhoso. Toda a gente queria vé-lo e apreciar seu canto. Tudo
que moleque ensinava o passaro aprendia. Foi ,entdo, que comecaram a
querer colocar um prego no Cora, mas 0 menino se recusava a vender.

Se aceitasse o dinheiro, poderia comprar até sua liberdade, mas sempre
dizia: “— Nao vendo. Nem troco por todo o dinheiro do mundo” (SANTOS, 2006,
p.10). O senhor do engenho, resolveu ameagar o menino, disse que iria
arrancar a pele do menino e aplicar-lhe os anjinhos. Anjinhos eram uns anéis
feitos de ferro, usados para apertar os dedos. Provocavam muita dor em quem

os usava. Mas moleque nao vendia de jeito nenhum.

Até que o dono do engenho de agucar cansou de tentar comprar o

passaro e resolveu vender o menino. “— Vai ser bem longe daqui,que nao quero

'8 Vinicius de Moraes, 1966, faixa 1
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mais te ver na minha frente, e nunca mais ouvir a voz desse passarinho”
(SANTOS, 2006, p. 12).0 filho do senhor, Ricardo, ficou muito triste e pediu ao
pai que ndo vendesse o menino. Disse: ‘Ndo vende, pai. Ha tempos que o
escravo sou eu” (SANTOS, 2006, p.12).

O pai ndo deu ouvidos ao filho e vendeu o moleque. Ricardo néao foi
nem se despedir, estava pensando que moleque iria alegre, pois teria o
passaro cora e ele ficaria triste sem nada. Mas no dia seguinte, quando
acordou e abriu a janela, ele se deparou com o passaro na gaiola pendurada

do lado de fora. E logo o cora comegou a cantar.

Atenta-se para o fato de Ossanha ter o passaro como simbolo de
liberdade, sendo seu mensageiro para ir a toda parte. Segundo Pierre
Verger(1981, p. 53): “Uma histéria de Ifa nos ensina como o passaro € a
representacdo do poder de Ossanha. E o mensageiro que vai a toda parte,
volta e se empoleira sobre a cabe¢a de Ossanha para lhe fazer o ser relato”.

O enredo da historia é a formagdo do carater do negro. O texto se
constroi e se desenvolve entorno desse tema. A principal tensdo da trama da-
se no encontro entre 0 menino moleque e o orixa Ossanha na floresta, é
justamente a partir desse momento, quando ele entrega ao menino o visgo,

que era de sua terra, para capturar o passaro Cora que a trama desenrola.

Atingindo o climax quando o menino escravizado, deixa o passaro
encantado para o seu amigo, Ricardo, mostrando, assim, que o seu carater ndo
poderia ser corrompido. Joel Rufino € um narrador que ndo faz parte da
historia, muito pelo contrario, ele adota um distanciamento ao escrever a
narrativa, isso faz com que ele nao influencie o leitor a uma opinido sobre os

acontecimentos ou sobre as atitudes dos personagens.

No entanto, ele utiliza o tempo e o espaco da narrativa para reforgar
essas atitudes e valores, situando o sujeito leitor de que estavam em um
contexto histérico de escravidao, dentro de um engenho de agucar em pleno
Brasil Colénia. O autor compreende que o texto infantil ndo precisa estar

infantilizado, utilizando uma linguagem da norma culta, porém preocupado em
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se fazer entender e sem perder a ludicidade, o que deixa o texto muito

acessivel as criangas.

Joel utiliza diversos mecanismos da linguagem como a intertextualidade,
os dialogos entre os personagens, as descri¢cdes, as figuras de linguagem e os
pensamentos interpolados, o que faz com que a curiosidade da crianca seja
despertada e eles se interessem pelo tema. As ilustracbes também sao muito
bem distribuidas, sendo langada mao delas para ajudar na interpretacédo, nas
informacdes que seriam novas para crianga ou, até mesmo, para acompanhar

0 enredo.

Na contram&o do modelo hegemoénico, o autor desloca o protagonismo
para o transgressor desse sistema, para o sujeito que se impds contra o poder
ideoldgico dos que antes eram os seus uUnicos atores. A Historia é narrada por

uma perspectiva diferente da habitual.

2.2- A MITOLOGIA NA OBRA DE JOEL RUFINO - EWE O, OSSAIM

“Quem apareceu foi Ossanha. Usava um cocar e um saiote de penas, mas ndo era
indio. Sua pele negra, quase azul. Nao tinha uma perna e nao tinha um olho, perdidos
numa briga com Xangd.”*®

Fonte: O presente de Ossanha (2006, p.6)

A epigrafe e a imagem acima fazem parte da obra “O presente de

Ossanha” (2006), o trecho do livro destacado fala exatamente do surgimento

" Trecho do livro “O presente de Ossanha” (2006, p.7)
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de Ossanha na vida do menino moleque, destacando tragcos da histéria do
senhor das folhas. Como pode-se notar, a imagem e o texto conversam entre
si, uma vez que o ilustrador conseguiu captar as caracteristicas de Ossanha,

mostrando de forma ludica a falta de uma perna e de um olho do Orixa.

Na histéria Infantil, Joel Rufino trata da criacdo do mundo, na
perspectiva da mitologia iorubd, citando alguns orixas, como Olorum, lansa e
Xangd?, para corroborar com a figura do personagem de Ossanha. Pierre
Fatumbi Verger, em Lendas Africanas dos Orixas (1997) e Reginaldo Prandi,

no livro Mitologia dos Orixas (2010), tratam desses mitos mais detalhadamente.

Ha trés lendas narrativas crucias para que o leitor possa compreender o
arquétipo de Ossanha, sao elas: “Ossaim, o senhor das folhas” e “Rivalidade
entre Orunmila e Ossain”, extraidas do livro Lendas dos Orixas, do autor Pierre
Verger. Ha, ainda, a intitulada “Ossaim & mutilado por Orunmil@”, contida no

Mitologia dos Orixas , de Reginaldo Prandi.

A lenda conta que Orunmila?’ estava precisando de um criado. Ele
resolve ir até o mercado e entre os escravos que ali estavam ele escolhe
Ossanha. Assim que voltam, pede ao criado que desmate o campo de suas

terras e que o prepare para as novas plantagoes.

Depois de um dia Ossanha volta e, para o espanto de Orunmila, o criado
nao havia cumprido a sua ordem.Como afirma Pierre Verger (VERGER, 1997,
p.73):

Orunmila lhe perguntou por que ele nada fez. Ossanha lhe
responde: Todas estas plantas, estas folhas e estas ervas tém
virtudes. Elas ndo podem ser destruidas. Estas folhas por
exemplo, acalmam as dores de dente, esta outra, protege
contra os efeitos de trabalhos maléficos, esta outra, ainda, cura
a febre.Impossivel, em verdade, arrancar plantas tao
necessarias a saude e a felicidade

*°Olorum, criador do mundo; lansa senhora dos ventos e Xangd senhor do trovéo
210runmila ou Ifa é o conhecer dor do destino dos homens, o que detém o saber do
oraculo, o que ensina a resolver toda sorte de problema e aflicdo(...) Orunmila foi
muito esquecido no Brasil, mas ainda é celebrado em antigos templos de Pernambuco
e em terreiros que procuram recuperar tradi¢coes perdidas. ( PRANDI, 2001, p.29)
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Impressionado com a sabedoria de Ossanha, Orunmila decide que ele deveria
permanecer ao seu lado. Para guia-lo nas escolhas dos remédios que deveria

prescrever.

Com o passar do tempo, a rivalidade comegou a se estabelecer entre
eles. Ossanha nao gostava de ser submisso a Orunmila, pois ele acreditava
possuir mais poderes sobre as plantas e folhas que seu dono. Passou a falar
para todos que era o mais importante no culto das folhas e as plantas, falando
até mesmo para o Rei sobre sua posi¢cdo, uma vez que tinha vindo ao mundo
primeiro que Orunmila. Segundo o autor (VERGER, 1997, p.75):

O rei Ajalayé, entédo, envia uma mensagem a Orunmila. Ele
quer saber, entre ele e Ossanha, qual era o mais importante
dos dois. Orunmila responde ser ele o mais antigo, que

Ossanha. O rei decide submeté-los a uma prova. Ele os
convoca acompanhados de seus primogénitos

Ossanha leva seu filho mais velho, Remédio, e Orunmila o seu,
Sacrificio.Na prova ficou decidido que os dois deixariam que seus filhos fossem
enterrados por sete dias, ao final desse periodo as covas seriam abertas, e
aquele que respondesse primeiro ao ser chamado seria 0 que veria seu pai

vencedor.

Assim, que os filhos foram enterrados, Orunmila se preocupou e foi ao
Ifa4??, fazer uma consulta. O If4 o aconselhou a oferecer muito Ekura®, e ele o
fez. Preparou a oferenda e a colocou em quatro lugares: “Na estrada, na
encruzilhada, diante de Exu e no mercado.” (VERGER, 1997 p. 75).

Exu®

, entdo, exerce seu poder sobre o coelho sacrificado. O animal
cavou um buraco até a cova do filho de Orunmila levando comida para que ele
pudesse se alimentar. Remédio, filho de Ossanha nao tinha nada para comer,
porém possuia alguns talismas que o permitiram chegar até a cova de

Sacrificio.

%2Uma espécie de Oraculo: Conta-se que o saber foi dado a um adivinho de nome
Orunmila, que o passou para o Ifa

2 Um prato feito de bolo de feijao, pimenta, um galo, um bode, um pombo, um coelho
e dezesseis buzios da costa.

**Orixa que faz o papel de mensageiro, sem ele orixas e humanos ndo poderiam se
comunicar.
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Chegando 13, os dois negociaram e Remédio prometeu que se Sacrificio
Ilhe fornecesse algo para comer, ao final do periodo dos sete dias, quando o
chamassem para averiguar a prova, ele ficaria em siléncio. Como vemos na
escrita de Verger (1997, p.75):

Sacrificio, entdo, da de comer a Remédio. E chegou o final da
prova. Os juizes chamam o filho de Ossain: "Remédio!

nao responde. "Bem! Remédio esta morto" — concluem eles.
Chamam, depois, o filho de Orunmila: "Sacrificio!"
Imediatamente, escutam um forte sim. Sacrificio esta séo e
salvo! Remédio sai, em seguida, igualmente vivo.

Quando Ossanha pergunta ao seu filho o motivo de ele n&o ter se
manifestado, ele conta ao pai tudo que havia acontecido, dizendo que havia
feito um acordo com Sacrificio, e em troca de comida ele faria siléncio. Verger
conta que (1997, p. 76):

Remédio narra o pacto feito com Sacrificio.Comida contra
siléncio!Este pacto tomou-se provérbio:"Sacrificio nao deixa
Remédio falar".Significando que sacrificio € mais eficaz que
Remédio.Razédo pela qual, Orunmila tem uma posigdo mais
elevada que Ossain.

Assim acaba a primeira historia sobre o orixa Ossanha. Ja na segunda,
também contida no livro de Pierre Verger, Ossanha havia recebido de
Olodumare® o segredo das folhas, “Ele sabia que algumas traziam calma e
vigor, outras, a sorte, as gldrias, as honras, ou ainda, a miséria, as doencgas e
os acidentes. Os outros Orixas nao tinham poder sobre nenhuma planta.”
(VERGER, 1997, p. 21).

Todos dependiam de Ossanha, para cuidar da sua saude e para ter
sucesso nas suas iniciativas. Porém Xangd ficou irritado com essa situacgéao,
pois, para ele, isso era uma desvantagem. Entdo, ele convoca lansa, senhora
dos ventos, explicando-lhe que, em certos dias, Ossanha pendurava em um

galho de Iroco®®, uma cabaca contendo suas folhas mais poderosas.

lansa aceitou o desafio e seguiu com o plano, ventou um vento tao forte
que levantou o telhado das casas, arrancou arvores, quebrando tudo por onde

passava. A cabaga de Ossanha foi atingida e soltou do galho que estava presa,

25 . .
Também chamado de Olorum é o Ser Supremo
*® Dizalenda que foi a primeira arvore plantada, a primeira arvore da terra. (PRANDI,2001 p.162)
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rolando longe. Nisso todas as folhas voaram e os Orixas foram catando-as uma
a uma. Assim, cada um deles tornou-se dono das folhas que pegava. Contudo,
ele continuou o senhor absoluto das plantas.

A llustragdo abaixo mostra mais uma vez a importéncia do ilustrador da
obra que captou muito bem os trejeitos de Ossaim, desenhando o orixa com
um aspecto de incredulidade diante do que estava acontecendo com ele. Como
pode-se observar, lansa aparece atras de Ossanha fazendo com que as folhas
se espalhassem pelo mundo.

Figura 6

Fonte: O presente de Ossanha(2006,p.8-9)

Mesmo assim, Ossanha permaneceu o senhor do segredo das virtudes
e das palavras que devem ser pronunciadas para provocar sua acdo. Dessa

forma, gracas ao poder do axé que possui sobre elas.

Na ultima histéria, Reginaldo Prandi (2010)conta que Ossanha vivia em
guerra com Orunmila®’, estava sempre procurando maneira de prejudica-lo,
preparando armadilhas para causar alguns transtornos para ele. Cansado de
tanta perseguigao, o velho foi procurar Xangd, a fim de descobrir quem era

esse inimigo oculto, que tanto lhe prejudicava.

Xangd o aconselhou a fazer algumas oferendas. “Devia oferecer doze
mechas de algoddo em chamas e doze pedras de raio, edumara. Se isso fosse
feito, seria desvendado o segredo” (PRANDI, 2017, p. 160).

’Orunmila é o conhecedor do destino dos homens.
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Seguindo o conselho, ele faz a oferenda e invoca o poder do fogo.
Nisso, Ossanha, que estava na floresta procurando alguma coisa para que
pudesse enfeiticar e atormentar Orunmila novamente, & surpreendido por um

raio, cortando sua perna e o cegando de um olho.

O senhor das virtudes, das plantas e das folhas medicinais e liturgicas,
comega a gritar. Orunmila, que seguia para o local em que havia caido o raio e
estava o fogo, escuta os gritos. No momento em que busca ajudar a vitima,

descobre que seu misterioso inimigo era Ossanha.

Como podemos observar, a obra O presente de Ossanha dialoga com
essas trés lendas africanas. Joel Rufino, durante a histéria, explica que
Ossanha é o senhor das folhas, que ele havia perdido uma perna e um olho em
uma briga em que Xangd estava envolvido e, ainda, como as suas folhas se

espalharam pelo mundo.

Rufino retoma tracos e simbolos da cultura africana, como a
religiosidade, mostrando que ela foi, durante a Historia do Brasil, um
mecanismo de resisténcia diante do racismo. Essa abordagem é de suma

importancia para a crianga uma vez que, segundo Machado (2010, p.10-11):

Os mitos de matriz cultural africana favorecem a construgéo da
identidade da crianga afrodescendente, permitindo-lhe a
condicdo de ser, pertencer e participar de seu grupo étnico,
reconhecendo os valores da sua comunidade, o que pode lhe
servir como exemplo positivo e estimulo para participagdo na
comunidade.

Em uma perspectiva diferente, esses mitos mostram a criacdo da vida e
os mistérios do “ser humano”. Sabe-se que existem muitos mitos na cultura
africana para justificar a existéncia humana. Os mitos sdo, portanto, fonte de
riqueza cultural, como aponta Vanda Machado (MACHADO,2010, p.3-4):

No pensamento africano, a fala ganha forga, forma e sentido,
significado e orientacao para a vida. A palavra é vida, é acao, é
jeito de aprender e de ensinar. Assim nasceram o0s mitos.
Contar mitos, em muitos lugares na Africa, faz parte do jeito de
educar a crianga que, mesmo antes de ir para escola, aprende
as histérias da sua comunidade, os acontecimentos passados,
valorizando-os como novidade.
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As religibes de matrizes africanas, segundo Caputo (2008),
funcionavam com uma maneira de resisténcia a escravidao. Sendo palco de
resisténcia para preservagao de uma herancga histérica e cultural, consistindo
em uma das formas mais significativas de manutencdo de identidade
(CAPUTO, 2008). Para Stela Guedes Caputo (2008,p.168):

O candomblé, como toda religido afrodescendente, é cercado
de segredos e mistérios. Mas aqui, o siléncio ndo tem a ver
com os segredos dos rituais. Ele foi imposto aos escravos
desde o inicio de sua chegada ao nosso pais. Os negros eram
batizados com outros nomes e obrigados a aceitarem ou, pelo

menos, a dizer que aceitavam a religido do senhor branco: o
catolicismo.

Mesmo assim, como salienta Costa (1989, p.263):“0 negro que era
batizado e frequentava as dominicais [...] era 0 mesmo que frequentava
batuques e participava dos rituais processados altas horas da noite, no interior
das senzalas, ou, mais frequentemente, no escuro das matas. “(COSTA, 1989,
p.263).

No entanto, com toda a resisténcia presente ainda hojenos espagos
educacionais, segundo Stella Caputo (2008, p.173): “Criangas de candomblé
frequentam escolas como qualquer outra crianca de qualquer outro credo, mas
"nao sdo vistas", ndo existem" e, "quando existem" sdo encaradas por muitos
professores e professoras como "um problema.”’Nessa perspectiva, pensa-se
aqui que a literatura infantilde Joel Rufino dos Santos se configura como um

resgate da Cultura africana.

2.3- A TRADIGAO AFRICANA: MEMORIA, ETICA, IDENTIDADE E
AFETIVIDADE EM O PRESENTE DE OSSANHA



68

Na sociedade pés-moderna, a fragmentacéo da identidade e a fluidez
das relagdes &m se tomado tracos cada vez mais marcantes. Zygmunt
Bauman(2001), em seus estudos, chama essa sociedade de “modernidade
liquida”, ilustrando que na contemporaneidade a vida esta sempre em
mudanca, sendo flexivel e necessitando de constantes renascimentos. Como o
tedrico afirma (BAUMAN, 2001, p. 8):

Os liquidos, diferentemente dos solidos, ndo mantém sua
forma com facilidade. Os fluidos, por assim dizer, ndo fixam o
espaco nem prendem o tempo. Enquanto os sdlidos, ndo tém
dimensdes espaciais claras, mas neutralizam o impacto e,
portanto, diminuem a significagao do tempo, os fluidos ndo se
atém muito a qualquer forma ou estao constantemente prontos
a muda-la.

Considera-se também, que vivemos em uma sociedade individualista e
conservadora, que tem dado cada vez mais importancia ao consumo imediato,
facil e rapido das informagdes e conhecimentos. Priorizando, geralmente, o

conhecimento propagado através da escrita.

Nesta obra a relagéo de afetividade entre os meninos, um negro escravo
e um branco, € humanizada, indo na contram&o dos padrbes impostos na
época e os atuais, em que as pessoas sao tratadas como bens de consumo e
que o “conectar” e o “desconectar” esta cada vez mais presente. Tudo muda
rapidamente nos “tempos liquidos”, as incertezas tornam-se ainda maiores e as
relagdes humanas sao facilmente dissolvidas. No entanto, na obra de Rufino é

estabelecida uma verdadeira relagdo de amizade.

Ha também uma preocupacédo com a questao da identidade, pois com o
aumento das discussdes sobre a “crise de identidade” na pds-modernidade,
percebeu-se que ela esta sempre em movimento, se reinventando, em
fragmentagdes e deslocamentos. Sendo influenciada por diferentes relagdes de

poder e por diversas vozes na formacéao discursiva (HALL, 2000).

Esta questdao nos levou a repensar a constituicio identitaria, pois esta
ocorreria pelas relagdes sociais entre as pessoas, culturas e os valores. Nesse
sentido, na contemporaneidade, deu-se voz a autores que antes eram pouco

discutidos. E como Fraz&o (2015, p.187) propde: “as relagdes da literatura com
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a sociedade, com a cultura, com a memodria e com as identidades tornaram-se

frequentes.”

Refletindo as relagbes afetivas no mundo liquido moderno, Bauman
(2004), compara a experiéncia do amor a morte, pois nenhum dos dois se
aprende. Lembra que o sujeito contemporaneo tem medo de ligar-se ao outro
permanentemente. Ele fica feliz em amar hoje e ndo amar mais no dia
seguinte, alegre em n&o ter compromisso com o outro.Neste individualismo que
o ser humano vem se constituindo, Bauman (2004, p. 21) afirma que amar é
um ato corajoso e uma rara conquista:

Amar significa abrir-se ao destino, a mais sublime de todas as
condi¢cdes humanas, em que o medo se funde ao regozijo num
amalgama irreversivel. Abrir-se ao destino significa, em ultima

instancia, admitir a liberdade no ser: aquela liberdade que se
incorpora no Outro, o companheiro no amor.

Ainda, ele expde que “sem humildade e coragem n&o ha amor”.

Esses tragos descritos pelo fildsofo e socidlogo polonés sdo encontrados
na historia de Joel Rufino, em que, ao final da narrativa, ndo ha uma
idealizagdo do conto, moleque ndo consegue a sua liberdade. Entretanto,
mesmo assim, ao inves de levar o passaro cora consigo, deixa generosamente
“O presente de Ossanha” para Ricardo, como uma grande licado das relagdes
humanas, a amizade: “No outro dia de manha, quando se levantou e abriu a
janela, o menino Ricardo teve uma surpresa. Do lado de fora tinha uma gaiola
pendurada. Assim que viu o menino, o Cora comegou a cantar.” (SANTOS,
2006, p. 14).

Ao deixar o passaro para Ricardo, o menino escravo tem uma atitude
inesperada que traz a discussdao a dicotomia do “ser” e “ter”, visto que o
passaro era valioso e, com o dinheiro, moleque poderia comprar a sua
liberdade e ainda dizer: “Pode ficar com o troco” (SANTOS, 2006, p. 10). Mas
nao se pode consumir a tradicdo africana, pois ela ndo € um bem de consumo.
Nesse sentido, a questdo levantada por Rufino alcanga o que Bauman (2014)

nos diz, sobre a capacidade de se dominar, de ter poder sobre si mesmo.

Quando o menino toma conhecimento sobre si, mesmo em uma posigao

de subalternidade, ele reivindica seu carater, sua ética. O filho do dono do
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engenho estava assustado, pois dependia do moleque para tudo: “Nao vende,
pai. Ha tempos que o escravo sou eu. Eu € que dependo dele pra tudo. Nao sei
mais brincar sozinho” (SANTOS, 2006, p.12).

Em uma sociedade fragmentada e individualista, o outro € muitas vezes
invisivel, ndo existe, ou, quando é considerado, pode ser visto como uma
ameaca. Bauman discute exatamente isso em “Vida em fragmentos: sobre a
ética poés-moderna”, comentando sobre a dificuldade do sujeito, sendao uma
impossibilidade de amar o préximo.

Ressalta-se que mesmo em uma posig¢ao de escravo, moleque, que foi
vendido sem piedade, ndo tomou uma posicdo de vinganca, ele deixa o
passaro para o Ricardo, pois coloca-se em seu lugar. Como coloca Bauman,
(2004, p.24) “Amar é contribuir para o mundo, cada contribuicdo sendo trago
vivo do eu que ama. No amor, o eu &, pedago por pedaco, transplantado para o
mundo o eu que ama se expande doando-se ao objeto amado.”.

Figura 7

Fonte: O presente de Ossanha(006, p.15)

Essa imagem do Livro de Joel Rufino,reflete justamente sobre isso, pois
€ a imagem em que o menino Ricardo descobre que o passaro havia ficado de
presente para ele. Um presente de moleque, que fora recebido de Ossanha.
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Ja na questdo da fragmentacdo da Identidade, Bauman discorre que:
(BAUMAN, 2011 p.113): “Mais que nunca, ouve-se hoje falar de identidade e
de seus problemas nos tempos modernos”. Contudo ela ndo apresenta o
mesmo problema da modernidade, na pés-modernidade a identidade evita a
fixidez e mantém aberta as opg¢des. Na modernidade ha a “criacédo” na pos-
modernidade “reciclagem”.

Para Stuart Hall (2005, p.13): “A identidade plenamente unificada,
completa, segura e coerente € uma fantasia”. Assim, deve-se atentar para o
fato da multiplicidade de identidades possiveis, para dar conta da multiplicidade
de questdes a sua volta, valorizando a diferenga, pois, como Hall (2005) nos
fala, a ldentidade é formada a partir da diferenga. O sujeito s6 se constréi a
partir do momento em que reconhece no outro, caracteristicas diferentes de si
e aprende com elas. Como vemos na obra de literatura infantil aqui discutida.

Memoria e identidade caminham juntas e a identidade esta sempre em
movimento, se reinventando. Para Halbwachs (2006), o ato de lembrar &
individual, mas a memoria é coletiva. Para ele, mesmo que parega individual, a
memoria € remetida a um grupo social. A lembranga pertence ao individuo,

mas ele esta sempre sendo influenciado pela sociedade.

Aqui, compreendeu-se a memoéria como constru¢gdo. Que € evocada e
construida através da narrativa, ou seja, pelo discurso. Sabe-se também que
vivemos em uma sociedade conservadora, que tem como trago cultural o fato
de priorizar o conhecimento propagado através da escrita. Sociedade em que,
da-se cada vez mais importancia ao consumo imediato, facil e rapido de

determinado conhecimento.

O fato € que poucos sdo os que dedicam seu tempo para ouvir uma
histéria com todas as pausas que a fala nos propde. Contudo, a cultura
afrobrasileira foi desenvolvida através das narrativas orais, preservando
tradicbes e culturas ancestrais. Exemplo disso € o conhecimento sobre a
mitologia vindo dos povos iorubas. Reginaldo Prandi, afirma em seu livro,
Mitologia dos Orixas, que a escrita “até pouco tempo atras nao fazia parte, da

cultura dos povos de lingua ioruba” (2001,p.18).
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E justamente nesse sentido que é ressaltada a importancia dessa
discussao, pois ao pensarmos na obra, O presente de Ossanha, como uma
evocagao de memoria, entende-se que ela trara a memoria, a cultura
afrobrasileira, que sera contextualizada pela histéria de forma pedagdgica e
ainda mantera toda sua rigueza. Como, por exemplo, o fato de o autor
familiarizar os leitores com a narrativa mitica, a fim de que ele compreenda os
acontecimentos presentes na narrativa. Deve-se deixar claro que todo texto
literario tem wuma intencionalidade. E, ao ler a obra percebe-se o

posicionamento ético do intelectual frente as desigualdades sociais.

Outra marca da memoria presente na obra e destacada aqui que ao
produzir o livro, com as histérias da tradicdo oral, o autor ndo rompe com a
oralidade, pois sao varias as marcas da transmissao pelas falas encontradas
durante a leitura do texto: “por que ‘nhorquer’ comprar?” (2006,p.12),“moleque
pra ca, moleque pra la.” (2006, p. 3), “Upa, upa, cavalinho!” (2016, p. 5).

Ha, também, a utilizacdo de uma linguagem que permite ao leitor
imaginar alguém contando a historia para ele. O que Joel Rufino provoca ao
fazer uma releitura do mito é a possibilidade da tradigdo africana existir de
outra forma, fornecendo informacgbes a respeito da cultura e colocando as
histérias novamente no imaginario social.

Sdo0 as chamadas memdrias subterraneas, que tem um trabalho de
subverter e expor o carater uniformizador e opressor da memdria coletiva
nacional. Essa “memodria oficial” tende a ser a da cultura hegeménica, e quando
evoca-se a subalternidade, a memdria fica em disputa. Para Pollak (1989, p.3):

Ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e
das minorias, a histéria oral ressaltou a importancia de
memorias subterrdneas que, como parte integrante das
culturas minoritarias e dominadas, se opdem a "memoria
oficial", no caso a memadria nacional. Num primeiro momento,
essa abordagem faz da empatia com os grupos dominados
estudados uma regra metodolégica e reabilita a periferia e a
marginalidade.

Na interpretacdo da obra, compreende-se que ao apresentar a narrativa
mitica da entidade Ossanha, o autor evoca a memoaria de questdes relativas a
religido e a cultura africana (FRAZAO, 2013, p.329). Reginaldo Prandi em seu
livro Mitologia dos Orixas,ressalta que (PRANDI, 2001, p. 24):
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Na sociedade tradicional dos iorubas, sociedade nao historica,
€ pelo mito que se alcanga o passado e se explica a origem de
tudo, é pelo mito que se interpreta o presente e se prediz o
futuro, nesta e na outra vida. Como os iorubas ndo conheciam
a escrita, seu corpo mitico era transmitido oralmente.

Como foi dito anteriormente, o orixd aparece na narrativa com
protagonismo. Reginaldo Prandi (2001, p. 23), descreve Ossaim como ‘o
conhecedor do poder magico e curativo das folhas e sem sua ciéncia nenhum
remédio magico funciona. Ossaim é cultuado em todos os templos de orixas no
Brasil.”. Foi através da manutencao da tradicao oral que a cultura pdde ser
transmitida, assim a religido africana consistiu em um mecanismo de
resisténcia e preservagao de uma identidade cultural.

Levando em consideragao que Joel Rufino, além de evocar a memodria
da tradicdo africana na construcido da narrativa ficcional, evoca também a
Histéria dos brasileiros, ao situar a narrativa em uma fazenda de engenho, na
época do Brasil colénia (FRAZAO, 2013, p.329). Atenta-se para a sutileza do
narrador em mostrar que o Brasil foi construido por homens como moleque, um
simbolo de resisténcia.

N&o ha um final de conto de fadas na obra, o menino ndo aceita as
propostas de compra do passaro para comprar sua alforria. Pois ndo se pode
consumir a tradigdo africana, ela ndo € um bem de consumo. A acdo do
personagem ¢é justamente contraria a esta visdo considerando que ele
presenteia Ricardo, que seria um herdeiro da tradicdo escravista. Indo de
encontro a Pollak (1989, p. 5):

O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao
esquecimento, €& a resisténcia que uma sociedade civil
impotente opbe ao excesso de discursos oficiais. Ao mesmo
tempo, ela transmite cuidadosamente as lembrangas
dissidentes nas redes familiares e de amizades, esperando a
hora da verdade e da redistribuicdo das cartas politicas e
ideolégicas

O filho do dono do engenho estava assustado, pois dependia do
moleque para tudo. Como exibido no trecho “Nao vende, pai. Ha tempos que o
escravo sou eu. Eu é que dependo dele pra tudo. Nao sei mais brincar sozinho”

(SANTOS, 2006, p.12) fazendo uma analogia com os ricos do periodo colonial
que dependiam dos escravos para tudo (FRAZAO, 2013, p.329).
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Ainda, ao receber no territorio brasileiro “O presente de Ossanha”, o visgo de
sua terra, da terra de seus ancestrais, simbolo que representaria a memoaria da
Africa. O menino consegue recuperar o passaro cora, que Frazdo (2013, p.
337) em uma especulagao interpretativa entende que: “se poderia, partindo da
origem do nome do passaro valioso, presenteado pelo orixa Ossanha, trocar o
termo “cora” por kora, como se escreve, em alguns locais da Africa,
pronunciando-se [cora].”. O Kora € um instrumento musical tocado por griotszs,
preservadores da memoaria africana.

Nessa analise, Rufino dos Santos aproxima o texto do cotidiano do leitor,
fazendo da oralidade um caminho que possibilita a preservagdo da memoria,
mostrando-nos a capacidade da Literatura intervir na Histéria, de forma
positiva, colocando em pauta verdades que foram dadas como absolutas e as
reconstruindo. E, o que por tantos anos foi negado ao leitor pelo canone, na
contemporaneidade surge, desconstruindo um discurso ideoldgico que serviu

de base para memoria oficial.

O livro de literatura infantil, “O presente de Ossanha”, fica aqui entendido
como uma releitura da histéria do negro na época do Brasil colonial. Que traz a
tona questdes que foram silenciadas, por intermédio de uma narrativa que além
se ser divertida, é pedagodgica. Além disso, com as discussdes sobre a “crise
de identidade” na pds-modernidade, percebeu-se que memoria e identidade
caminham juntas e que a identidade estd sempre em movimento, se
reinventando, em fragmentagdes e deslocamentos. A identidade ¢é influenciada,
entdo, por diferentes relacbes de poder e por diferentes vozes na formacao
discursiva (HALL, 2000). Enquanto a memoria torna-se um porto seguro da
identidade.

Nessa mesma perspectiva tedrica, Stuart Hall (2000, p.12) aponta que a
identidade “é definida historicamente, e ndo biologicamente”. O que nos levou a
repensar a constituicdo identitaria, pois esta ocorreria pelas relagdes sociais:
entre as pessoas, culturas e valores. Nesse sentido, na contemporaneidade

deu-se voz a autores que antes eram pouco discutidos. E como Frazao (2015,

**Na tradigao africana os Griots sd0 os compromissados em transmitir e preservar as
histérias ao longo do tempo.
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p.187) propde: “as relagdes da literatura com a sociedade, com a cultura, com
a memodria e com as identidades tornaram-se frequentes.” .

Sobre a importancia dessa nova abertura, lembra-se, ainda, que no
campo da memoria, o relato do ocorrido depende da leitura de quem narra o
fato e a versdo do opressor quase nunca sera a mesma do oprimido. Pois
como Halbwachs (2006, p. 31) coloca em seu livro Memoéria Coletiva que:
“Para confirmar o recordar uma lembranga, ndo sdo necessarios testemunhos
no sentido literal da palavra, ou seja, individuos presentes sob uma forma
material sensivel.”. Ainda, na reflexdo que faz a respeito da memédria em seu
texto em Memodria, Esquecimento e Siléncio, Michael Pollak (1989, p.4) salienta
que o reconhecimento de que a memoria coletiva tem um carater
potencialmente problematico muda-se a perspectiva das pesquisas sobre ela:

Numa perspectiva construtivista, ndo se trata mais de lidar com
os fatos sociais como coisas, mas de analisar como os fatos
sociais se tornam coisas. Como e por quem eles sao
solidificados e dotados de duracdo e estabilidade. Aplicada a
memoria coletiva, essa abordagem ira se interessar portanto

pelos processos e atores que intervém no trabalho de
constituicao e de formalizacdo das memoarias

Logo, pensar no engajamento literario de Joel Rufino dos Santos,
sobretudo na obra O presente de Ossanha (2016), € pensar como se dao
essas relagdes sociais no campo da memdria, pois no decorrer do conto
recupera-se costumes que foram cultivados através de histérias contadas de
geracdo em geragao, em um contexto de escraviddo. Criando através da
narrativa a evocagdo de uma nova memoéria discursiva. E como o sujeito &
construido socialmente, a medida que reconhece tracos diferentes dos seus no
outro, e vé nisso possibilidades de aprendizado (HALL, 2000). Rufino auxilia na

compreensao da identidade.

2.4-ESPACO E LUGAR: NAS OBRAS INFANTIS DE JOEL RUFINO DOS
SANTOS
“O lugar é seguranga e o espago ¢ liberdade: estamos ligados ao primeiro
e desejamos o outro”

Yi-Fu Tuan
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A frase acima é de Yi-Fu Tuan, um gedgrafo humanista que tinha como
principal objetivo compreender melhor o homem a partir de reflexdes
geograficas. Procurando percorrer os pensamentos desse tedrico, buscou-se
entrelagar suas ideias as principais caracteristicas de Joel Rufino dos Santos,
sendo um autor que tem uma “topofilia” com o saber e que fala sobre a cultura
do negro no Brasil. Conceito que é definido por Tuan(1980,p.5) como “o elo
afetivo entre a pessoa e o lugar ou ambiente fisico. Difuso como conceito,

vivido e concreto como experiéncia pessoal”.

Ou seja, ele mantém uma ligagao afetiva, transformando esse espaco
de estudo em seu lugar de pesquisa. As obras de Rufino conversam entre si,
por trazerem como fio condutor questdes relativas ao folclore, as tradicbes
orais, a cultura africana, dando voz, assim, a personagens ditos do povo,
nascidos de uma cultura popular. Se o espago de Joel é a Literatura Infantil, o
seu lugar seria a tradicdo do negro e a construgdao de uma memoaria coletiva
para a cultura brasileira. Segundo Tuan (1983, p. 3, 6):

O lugar é seguranca e o espago é liberdade: estamos ligados
ao primeiro e desejamos o outro. [...] a partir da seguranca e
estabilidade do lugar estamos cientes da ampliddo, da
liberdade e da ameaga do espaco [...]. Espaco é mais abstrato
do que lugar. O que comegca como espaco indiferenciado
transforma-se em lugar a medida que o conhecemos melhor e

o dotamos de valor. [...] 0 espago transforma-se em lugar a
medida que adquire definicio e significado.

O fato € que todas as obras de literatura infantil de Rufino sdo engajadas
politicamente,o tema Africa e a quest&o negra no Brasil acabaram se tornando
centrais na trajetdria intelectual do autor. Sendo simplesmente o fio condutor de
suas narrativas, como afirma Flora de Jesus (2014, p. 13), a literatura de Joel
Rufino dos Santos é: “detentora de um fio condutor central: legitimar outras

vozes e suas historias, através das quais, também, se espelha a sua.”.

Ressalta-se, ainda, que ele sempre aborda a luta dos africanos
escravizados, tratando-os como verdadeiros atores sociais, ndo conformados
com a escravidao e com a condigdo de vida enfrentada no pais. Como vemos

em O presente de Ossanha, Zumbi e A botija de ouro. Ha também as obras



77

que rememoram a cultura e a ressignifica, como em Gosto de africa: historias

daqui e de la, Rainha Quiximbi e Dudu Calunga.

A literatura de Joel Rufino dos santos € composta, principalmente, por
histérias que contam o inicio do mundo, historias da ancestralidade, da cultura
e da Histoéria, que abordam os conceitos de uma maneira magica ou, como
poderiamos dizer, ludica. Sao narrativas, geralmente, influenciadas por
manifestagbes populares que vao perpassando as geragbes através da

memoria.

E foi através da leitura das narrativas de Joel Rufino, que percebeu-se a
possibilidade de dialogo entre a Educagao, a Historia e a Literatura. Pois na
sua escrita esse encontro sempre se fez presente. Como quando ele vai
escrever para o filho, estabelecendo uma parceria entre as disciplinas,
colocando seus saberes paralelamente, em favor de um maior entendimento do
que esta sendo dito. Nesse processo, a literatura € o que aglutina as demais
disciplinas, pois é através da riqueza narrativa que pode-se observar o dialogo

entre os saberes.

E importante ressaltar essa parceria entre a literatura e a educacgéo e,
sobretudo, o carater interdisciplinar das cartas Rufinianas. Nesse sentido,
mesmo distante, Joel Rufino podia participar da formacdo de Nelson e ainda
nao se afastar tanto do oficio de professor e pesquisador. Utilizando o
mecanismo das cartas para isso. Para Olga Pombo (2004), no texto
“Interdisciplinaridade e integragdo dos saberes”, a interdisciplinaridade trata de
colocar as disciplinas lado a lado, de uma maneira interativa, estabelecendo

entre elas uma acgao reciproca.

Nessa dindmica € importante analisar a familia de quatro conceitos
destacados pela tedrica: Multi, Pluri, Inter e Transdisciplinaridade, que para ela
seguem conforme o esquema abaixo de menor para maior grau de

interatividade entre as disciplinas:
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‘ Transdisciplinaridade
‘Interdisciplinaridade

® piuridisciplinaridade

®Multidisciplinaridade

Segundo Olga Pombo (2004, p.4), no artigo ja citado acima, os conceitos de

acordo com uma analise de cada palavra seria
Infelizmente, como vos confessei logo de inicio, ndo tenho uma
definigdo precisa, exaustiva, completa da familia de palavras a
que a interdisciplinaridade pertence. Tenho unicamente uma
proposta provisdria de definicho que passo a apresentar
rapidamente. A minha proposta é muito simples. Passa por
reconhecer que, por detras destas quatro palavras, multi, pluri,
inter e transdisciplinaridade, estd uma mesma raiz — a palavra
disciplina. Ela esta sempre presente em cada uma delas. O
que nos permite concluir que todas elas tratam de qualquer
coisa que tem a ver com as disciplinas. Disciplinas que se
pretendem juntar: multi, pluri, a ideia € a mesma: juntar muitas,
pb-las ao lado uma das outras. Ou entao articular, pbé-las inter,
em inter-relagcdo, estabelecer entre elas uma acgao reciproca. O
sufixo trans supde um ir além, uma ultrapassagem daquilo que
€ proprio da disciplina.

Em conformidade com esse pensamento, ldemburgo Frazdo, em seu
texto “Arte literaria e didatica: figuragbes da ficgdo.”, salienta:
(FRAZAO,2012,p.88) “E exatamente por ter uma natureza aberta, multifacetado
que a literatura para criangas (...) € fundamental para o ensino, exatamente por
fazer do texto um caminho reflexivo renovador: a literatura € por si mesma

interdisciplinar.”.

Sendo assim, € indiscutivel que a literatura de Joel Rufino permite a
crianga mais possibilidades de acesso ao saber, podendo ser utilizada como
um recurso pedagogico. Além disso, sua natureza artistica possibilita a
ludicidade, pois, através da brincadeira com as palavras, com os dialogos entre
0os personagens e as ilustragdes, o autor leva o leitor a pensar sobre as
construgbes vocabulares e a arbitrariedade do signo linguistico. Como, por

exemplo, no titulo do livro “Gosto de Africa: histérias daqui e de 14" em que o
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leitor pode decidir entre “gosto” no sentido de sabor e “gosto” no sentido de

satisfagao e prazer.

Sobre essa maneira de ensinar através da brincadeira e do ludico que a
literatura possibilita, Frazdo afirma: “A literatura, enquanto arte,(...) surge como
atividade nao natural ao universo da infancia, complexa, que faz com que a
pedagogia se transforme em um meio muito importante de adequar o literario

as fases evolutivas do raciocinio Infantil.” (FRAZAO, 2012, p.91).

Joel Rufino comecgou a escrever literatura infantil para a revista Recreio
ainda na década de 70, ele conta em entrevista?>que na época ndo estava
interessado em escrever para criangas, mas que era um trabalho bem
remunerado, entdo se candidatou a vaga. As Imagens abaixo sé&o as capas das

revistas protagonizadas por Joel Rufino.

FIGURA 8

SACI " eciga

GRATIS!
UM BRINQUEDO LEGAL!

"0 SACI BRINCALHAO "

Fonte: Revista Recreio

2 Acesso em <https://www.youtube.com/watch?v=EtxTHjfMtew
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FIGURA 9
MARINHO,O MARINHEIRO
o R S e

Fonte: Revista Recreio

Como podemos perceber, sdo duas capas que falam sobre narrativas

que, de alguma forma, empoderam as criangas. Heloisa Pires Lima (2018, p.1),

em artigo publicado pela Literafro, que surgiu como uma homenagem ao autor,
trazendo como titulo “Joel Rufino e o protagonista invisivel” , diz (2018, p 1)

Ele também participou da célebre e muito bem avaliada

colecao Taba,publicada a partir de 1982 pela mesma editora, a

Abril Cultural. Os fasciculos reuniam um disco e um livro

ilustrado e perfilado em repertérios brasileirissimos. A diregao

musical do projeto era de Tom Zé e a congregacao de autores

abarcava, entre outros, nomes como o de Sylvia Orthof, Maria

Clara Machado, lloKrugli, Ana Maria Machado, MyrnaPinsky. O

volume de langamento é assinado por Joel Rufino tendo por

parceiro musical, Gilberto Gil a que se seguiram, Caetano

Veloso, Secos e Molhados, Nara Leao, Chico Buarque, Jodo
Gilberto. Enfim, uma geragao poderosa.

No entanto, com a experiéncia do carcere e as releituras que fez para
seu filho sobre a Histéria e Cultura do Brasil, utilizando como recurso
pedagogico a literatura infantil, ele acabou tomando afeigdo pelo processo de
criacao literaria, por conta disso, ele ndo parou mais de escrever para criangas,

escrevendo livros como:

Gosto de Africa: histérias de & e daqui(2005) néo sé pela abordagem da
cultura africana, mas por demonstrar que ela € parte integrante do Brasil. Nele
Joel Rufino dos Santos conta diversas historias, ao todo sao sete, inclusive

uma versdo para criangas da vida de Gabriel, o intelectual da Casa da
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Flor,discutindo conceitos importantes e trazendo a cultura de uma forma que

as criangas poderiam compreender.

Outra obra escrita por Joel Rufino e que sera trabalhada aqui
futuramente é a “A botija de Ouro’(1988), que conta a histéria de uma menina
escrava que, assim como o menino moleque de O presente de Ossanha,
também n&o tinha nome. Pois, quando ela foi comprada esqueceram de dar
nome pra ela:Era uma vez uma escravinha que n&o tinha nome. Quando ela foi
comprada, esqueceram de perguntar o nome dela. O senhor sempre
chamava:- Ei moleca, vem ca! A escravinha vinha. Ndo precisava de nome,
nao.”(SANTOS, 1988, p. 5).Segundo Dupont (DUPONT,2015, p.198):

A botija de ouro, Joel Rufino dos Santos, traz a cena o contexto
escravista. A narrativa fala sobre uma menina negra, sem
nome, que vive no periodo da escravidao brasileira. Ainda na
primeira pagina, o narrador informa que a menina escrava tinha

sido comprada, evidenciando que os negros trazidos da Africa
eram tidos como mercadorias.

A escravinha era muito magra e, provavelmente pela fome que passava,
assumiu uma caracteristica incomum, comia parede. Apesar de o escravista,
dono da fazenda, ordenar que ela parasse, ela se negava. Assim, no decorrer
da historia, ele a coloca de castigo no pordo. Atenta-se aqui para a sutileza do
autor para falar da fome, que muitas vezes os escravos passavam. Ele
continua,“quanto mais comia mais magrinha ficava” (SANTOS, 1988, p. 6).
Irritado com a persisténcia da escrava, o “Senhor dos escravos” ordena que o
feitor a prenda em um quarto escuro, sem nenhuma comida ou bebida,

reafirmando os maus tratos a crianca.

A escrava, ainda com mais fome, ndo vé outra saida sen&o raspar a
parede para comer, no entanto ela passa tanto tempo naquele lugar que acaba
fazendo um buraco na parede, encontrando uma botija magica, “a botija de
ouro”. Rufino salienta no livro que ha muito tempo que todos procuravam,
aquele objeto “desde o descobrimento do Brasil” (SANTOS,1988). Joel Rufino
(1988,p.11) conta:

O quarto escuro tava assim de aranha. Mas a escravinha
conseguiu dormir. Sonhou que estava com fome e raaque,
raaque, raaque, pegou a raspar a parede pra comer.Raspou
tanto que encontrou uma coisa dura. Suas unhas comecaram a
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doer.Sabe o que era?A BOTIJA DE OURO! Que todo mundo
procurava desde o Descobrimento do Brasil.

Para Vera Dupont (2015,p.199), no artigo Cultura africana na literatura
infantil brasileira, publicado pela revista trama, esse achado recupera o folclore
brasileiro: “Recupera-se, desta forma, o mito da botija de ouro, que faz parte do
folclore brasileiro”. Dupont (2015,p.199) ainda salienta:

Conforme Harold Lamb (2006), nos ultimos dias do ano 800,
Carlos Magno foi coroado imperador pelo papa Ledo Il e
durante o seu governo moedas de ouro eram sinénimo de
poder. Muitos relatos da cultura brasileira contam que os
senhores donos de escravos, com medo de invasdes e roubo,
na época do Brasil-Colénia até meados do século XIX,

enterravam seus tesouros em moedas de ouro - 0 que virou
crenga popular.

Quando a escravinha percebe que se tratava de um artefato magico, ela
toma a atitude de esconder o objeto, para que o senhor ndo o achasse, o
enrolando no lengo que estava em sua cabeca. Quando o vigia desconfiado
pergunta o que ela estava fazendo no quartinho, pois a botija emitia uma forte

luz, ela diz que estava guardando vagalumes.

Quando a menina é finalmente libertada, ele corre para senzala, lugar e
que encontraria seus pares. Outra escrava, mais velha, a ensina como
funcionava aquele artefato misterioso,dizendo que precisava esfregar a botija
para produzir dinheiro e estalar os cinco dedos para que ela parasse de
“fabricar moedinhas”. Ressalta-se, assim, a importdncia e confirma-se a

sabedoria dos mais velhos na tradigédo africana.

Assim que aprendeu a usar a botija, a menina fez sair as primeiras
moedas de ouro. No final haviam tantas que seria suficiente para comprar a
liberdade de todos os escravos daquela fazenda. Mas seu senhor passa por
perto e percebe, ela nega, diz que a luz que ele viu era de vagalumes.
percebendo que estava sendo enganado, ele ficou com raiva, logo mandou
prender a garota no tronco e passar mel para que as formigas a comessem. No
entanto, toda vez que as formigas tanajuras se aproximavam, surgiam da
floresta um monte de vagalumes para iluminar o local em que ela estava presa,

assim elas se afastavam.
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Passou muito tempo e todo dia seguinte o senhor caminhava até 13, na
esperanga da escravinha ter se machucado. Ele sempre dizia, espera a noite
que vocé vai ver. E toda noite acontecia a mesma coisa, até que a escravinha
ficou tdo magrinha que as correntes ndo a seguravam mais. Decidida ela pega
a botija e entrega ao senhor, que rapidamente se coloca a esfrega-la. Sem se
dar conta de que ndo sabia parar a magia. Quando ja esta muito cheio de
dinheiro, ele comega a gritar para que os escravos o0 ensinem a desligar a
botija, no entanto, ninguém consegue escuta-lo porque a fazenda havia

afundado e a senzala submergido. Houve uma troca de lugares.

Mais uma obra que chamou a atengao para tematica, é a Dudu Calunga,
que também discute o orixda Ossanha como uma das figuras do enredo. A
histéria se passa em uma festa de terreiro, abordando as caracteristicas
culturais dos cultos de candomblé. Assim como o orixd Ossanha, Dudu
Calunga é um negro que possui apenas uma perna. Sendo confundido com ele

durante a narrativa.

Ele surge no terreiro a meia noite, montado em um cavalo cujo corpo
também faltava partes: “tinha o corpo torto e do lado que tinha mao nao tinha
pé. A cabeca também era torta. Do lado tinha venta, n&o tinha olho e do lado
que tinha chifre ndo tinha orelha.” (SANTOS, 1986, p. 25). Ao final, Dudu
Calunga encanta todas as mulheres da festa ao som de seu pandeiro e as leva

pra o seu terreiro do outro lado do mar.

Explorando algumas dessas obras temos em Rainha Quiximbi, obra
escrita em 1986 e lancada pela editora atica, conta-se a histéria de Quiximbi e
Chibamba, mito africano: Ha muito, muito tempo, vivia uma viiva sem amor.
Ela casou, mas o noivo morreu na noite do casamento” A vilva entio vai para
a janela e se pde a chorar. “Ai quem me dera amar...” (SANTOS,1986,p.5).

Mas, um dia, passa pela rua um homem lindo, bem na frente de sua
janela. Mais belo que o sol, tinha os bragos compridos, era muito alto, com as
pernas parecendo um pau e os olhos eram tdo vermelhos quanto duas brasas.

Eles resolveram se casar e, com o tempo, a viuva notou que seu marido
estava diminuindo, a cada manha ele estava menor. Acabou que ele diminuiu

tanto que ficou do tamanho de um dedal e ela comegou a guarda-lo no peito.
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Até que uma noite, no momento em que ela foi puxa-lo, a viiva ndo o
achou, ele havia sumido: “A viuva voltou para janela, seus cotovelos ja tinham

empedrado de tanta janela, quando apareceu um homenzinho”.

Ele era tdo pequeno que se ela falasse mais alto o vento o derrubava.
Apesar disso, ele era parecido com o seu marido, aquele que havia sido
perdido,e ela casou-se com ele: “Quanto mais amou aquele homem, mais ele
cresceu.Um dia n&o coube mais na casa. A viuva s6 conversava com ele agora
sentada na palma de sua mao.” (SANTOS, 1986, p.20).

Uma noite, se dando conta que ainda ndo havia perguntando o nome
daquele homem com quem havia se casado, a viuva se pbés a questiona-lo:
“Chibamba — ele respondeu. Boca pra que te quero! Chibamba como se sabe é
o rei das criaturas encantadas” (1986, p.24). Camara Cascudo(2015 p.130),
descreve a figura mitica de Chibamba da seguinte maneira:

Chibamba, no sul do estado onde Minas gerais € o fantasma
gque amedronta as criangas que choram. Anda envolto em
longas folhas de bananeira, ronca como porco e danga

compassadamente. E vem o Chibamba, neném, ele papa
menino, cala a boca

O Chibamba nem deu tempo de a viuva pensar, colou as suas pernas, a
cobriu de escamas e trocou os seus pés por rabo de peixe. Depois a levou para
a praia e deu aos peixes o seguinte recado:

Esta é a rainha Quiximbi. Ela vai ficar ai dizendo as palavras de
amor que disse para mim. Na terra ndo pode viver, que 0s
homens ndo a deixariam em paz, nas nuvens, muito menos, os

raios e trovoes ndo a deixariam descansar. Ela é a rainha das
aguas. Ai de vocés se ndo tomarem conta direito.

E Joel Rufino termina a histéria dizendo que até hoje a rainha canta para
atrair homens ou mulheres. Agora ela s6 aparece em noite de lua cheia,
quando refletida no mar. Outra histéria pensada por Joel Rufino dos Santos
que reflete a tradi¢ao africana € a de Dudu Calunga, langada em 1986, também
pela editora atica. Que ressignifica a memaria africana, no livro narra-se que no
meio de uma festa, em um terreiro, em que havia gente de todo tipo, apareceu
Dudu Calunga. Atenta-se para o fato de Rufino iniciar sua narrativa resgatando

a oralidade na transmissdo das historias: “Festdo animado aquele! Gente
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miuda, gente grande, branco, preto, café-com-leite, menino de chupeta, vovo

de cachimbo” (1986, p.2-5). Para DUPPONT (2015, p.193):
Em Dudu Calunga, o narrador inicia sua narrativa resgatando a
oralidade na transmissao das histdrias. Este tipo de narrativa
precedeu a escrita e permitiu que muitos dos textos que
conhecemos nao se perdessem com o passar dos anos. Assim
como a expressao “Era uma vez...”, o narrador utiliza a frase
“Festao animado aquele!” sem delimitar o espaco e o tempo da

narrativa, permitindo que ela continue sendo contada e
transportada para qualquer tempo.

A meia noite, os batedores de atabaque cansaram de batucar e
resolveram beber alguma coisa, “Foi quando se ouviram tropéis: Popoco!
Popoco! Popoco! Nao era um tropel qualquer de um cavalinho qualquer. Mas
ninguém correu” (1986, p.10). Segundo Emilia Viotti da Costa (1989, p 225),
estava presente no cotidiano do escravo brasileiro: “Na cidade, como no
campo, o escravo trabalhava ao som de uma toada ritmica, ou de chocalho.
Cantavam os barqueiros, cantavam os carregadores; nas horas de repouso,
aglomeravam-se nas pragas ou junto aos chafarizes e ao menor pretexto

faziam sua batucada”.

Nesse momento da narrativa entra no terreiro um cavaleiro que ninguém
sabia quem era,“vimos que ele tinha s6 uma perna, usava um boné vermelho e
carregava um pandeiro debaixo do sovaco” (SANTOS, 1986, p 15). E uma
senhora mais velha grita: “E Ossanha”. Esse traco da obraconfirma a tradigéo
africana da sabedoria do mais velho, “Uma vovd explicou que era Ossanha
porque ela acabara de achar um sapato que tinha perdido no mato, e todos
comecaram a achar todo o tipo de coisas que haviam perdido, mesmo as que
ja haviam subido ha bastante tempo (SANTOS, 1986, p 15).“Os pais-de—santo
pegaram entdo o negrinho e o levaram pra dentro, para ver o Peji, onde
estavam os orixas cobertos de balangandas” (SANTOS, 1986, p. 20)

As pessoas que estavam na festa aproveitaram para espiar o cavalo
dele. Nu certo momento um menino pergunta: “Sera que ele ndo é Ossanha?
Olha o cavalo dele” (1986, p. 22). O cavalo era torto, e onde tinha as patas
dianteiras ndo tinha as de tras,a cabeg¢a do cavalo também era torta, no lugar
que tinha orelha n&o tinha chifre. Onde tinha olho, ndo tinha venta.
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O pesquisador Souza Carneiro (1937, p.257), no livro “Os mitos
africanos no Brasil”, cita o mito de Dudu Calunga, que é também é chamado de
Homem da Gira®® ou Capenga, que esta ligado ao culto a Ossanha:

No terreiro dos negros, festas e mais festas. Tantas que os
babalads, que adivinham pelo assento e pela posigao de
pequenos buzios da Africa, anunciam surpresas: — ou do
diabo ou de algum encantado. Chega o dia dedicado a
Ossonhe, orixa venerado pelos que s6 tem uma perna, ou um
braco, ou uma orelha, ou uma mao, ou um olho. Ossonhe vai
surpreender os seus fiéis. Toma a cora, espécie de viola,
monta na antilope, galinga, toda torta, mutilada ao ponto de
tudo que deve ter dois s6 ter um: — pernas, maos, orelhas,
chifres, olhos, ventas.

O autor continua a histéria dizendo que, quando os pais de santo
trouxeram o menino de volta, a festa esquentou. Ele pegou seu pandeiro e
comegou a tocar: “tudo quanto foi moga caiu no samba (...) chegou em um
ponto que de tanto sambar elas foram diminuindo” (SANTOS, 1986, p.23) Este

acontecimento sendo completamente magico.

As mocgas ficaram tdo pequenas que entraram no pandeiro e de la dentro
continuaram a sambar. Quando a Ultima lalé*'ficou pequena e entrou no
pandeiro, o cavalo gritou “Simbora, Dudu”. Ninguém ficou espantado com a fala
do cavalo, s6 descobriram que aquela figura ndo era Ossanha. O menino,
entdo, respondeu: “Perai Calunga”, tacando a mao no pandeiro com tanta forga
que até hoje se escuta. Conta a histéria que foi assim que as lalés voltaram ao
seu tamanho normal e o menino cresceu tanto que levou todas elas para o seu

terreiro, que ficava do outro lado do mar.

Ressalta-se aqui que tanto em Rainha Quiximbi, Dudu Calunga como na
préxima obra a ser analisada a Botijja de Ouro, Joel Rufino dos Santos faz um
resgate da memoria da cultura africana, dos costumes do povo brasileiro, uma
vez que as personagens sao negros e as narrativas resgatam alguns aspetos
da contribuicdo do povo africano para a construcdo da identidade cultural do
Brasil( DUPONT,2015 p. 193).

*® Culto ritualistico em que se manifestam varios espiritos
1 Sao0 as mulheres favoritas
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Como pode-se perceber, as narrativas de Joel Rufino caminham no
mesmo sentido. Trazendo como tema principal o negro na sociedade, além
disso, as historias Rufinianas se aproximam da narrativa oral, uma vez que sao
carregadas de girias e marcas de regionalismo. Ainda, resgatam mitos que

permitem rememorar a cultura africana.

Deste modo, essas narrativas realizam um resgate de tragos da cultura
africana, quer por meio de mitos, por meio das marcas da oralidade, ou por
meio dos lacos simbdlicos que estdo nas entrelinhas e, elas constroem a
identidade entre sociedades de tempos diferentes. Joel Rufino utiliza um
vocabulario simples, porém riquissimo, fazendo uso das caracteristicas que,
em grande parte, foram abragadas pelos brasileiros e até hoje fazem parte das

falas cotidianas.
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CAPITULO 3-A ESCOLA EM JOEL RUFINO DOS SANTOS

O SACI

O Saci tinha duas pernas
Uma dava passo africano
Com os anos

A cultura

Fez a ruptura.*

No terceiro capitulo desta dissertacédo pretende-se propor caminhos que
busquem compreender a obra de Joel Rufino dos Santos enquanto uma
possibilidade de desconstru¢ao de conceitos no que versa sobre racismo,
curriculo e educacgao. Pensando, ainda, como Joel Rufino se posiciona diante

das intengdes raciais presentes na sociedade.

As obras de Joel Rufino tornam-se indispensaveis na pesquisa,
principalmente por apresentarem um carater educativo diferente das
abordagens que estamos acostumados a ter acesso, que tem deixado de lado
os saberes relativos a cultura africana e priorizados os saberes dos grupos que
historicamente tem silenciado e subalternizado os outros, realizando uma
manutengdo das relagbes de poder. Como afirmam Simas e Rufino (2018,
p.19):

E importante que problematizemos a educagdo reconhecendo
0s equivocos praticados, para entdo buscarmos uma saida
original, potente e incbmoda. Estamos convencidos de que nos
educadores, temos uma tarefa urgente: precisamos deseducar
do canone limitador para que tenhamos condigbes de ampliar
os horizontes do mundo, nossos e das nossas alunas e alunos.

Para Luiz Rufino e Antonio Simas, ha a necessidade da criticidade em
relacdo aos conhecimentos priorizados pela educacido brasileira. Para os
autores € primordial que a educacdo ndo esteja isenta da critica e da
pluralidade de praticas e contextos educativos nos quais estamos
inseridos.Como exposto no trecho: (SIMAS; RUFINO, 2018, p.2 0)

A educacado brasileira versada nas carteiras das escolas e
universidades nao pode estar isenta de uma critica que
exponha os seus limites. Por mais que reconhegamos que
existe uma pluralidade de praticas e contextos educativos,
sabemos que o modo dominante constitui-se como um projeto
qgue ndo contempla a diversidade. Ao contrario, produz tudo
que esta fora de seus limites como incredivel e subalterno

*CUTI. Poemas da carapinha. Sdo Paulo: Ed. do Autor, 1978. 135p.



89

Ressalta-se, ainda, que o foco dessa pesquisa € o olhar de uma
professora e pesquisadora frente as vozes e saberes historicamente
subalternizados, que sédo legitimados e elevados a uma posigao de destaque
através das palavras e criatividade de Joel Rufino dos Santos. Assim, pensar
como a escola tem conseguido dialogar com as diferengas culturais presentes
no seu cotidiano também é tarefa do corpo desse capitulo, porque esse debate
propicia a construgdo de um discurso contra hegemoénico, que resgata a
histéria da nossa construgao cultural. (JOVINO, 2006).

Nilma Lino Gomes (2005, p.69-70), pedagoga brasileira, que foi ministra
das Mulheres, da Igualdade Racial e dos Diretos Humanos(MMIRDH), pasta
que, no momento atual, foi transformada no Ministério Mulher, da familia e dos
Diretos Humanos e esta sob titulagdo da pastora evangélica Damares Alves,
diz em um artigo que compde o livro de Vera Candau sobre multiculturalismo
que foi elaborado ha cerca de 14 anos que:

Apesar de decorridos quatro anos apds a sancdo da Lei
10.639/03 e das iniciativas do Ministério da Educacdo, do
Movimento Negro e dos Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros
para a sua implementagdo, ainda encontramos muitas
resisténcias de secretarias estaduais, municipais, escolas e
educadores (as) a introdugédo da discussao que ela apresenta.
Essa resisténcia ndo se da no vazio. Antes, esta relacionada
com a presenca de um imaginario social peculiar sobre a
questdo do negro no Brasil, alicergado no mito da democracia
racial. A Crenca aprioristica de que a sociedade brasileira é o
exemplo de democracia e inclusao racial e cultural faz com que
a debandado trato pedagégico e politico da questao racial seja
vista com desconfianga pelos brasileiros e brasileiras, de
maneira geral, e por muitos educadores, educadoras e
formuladores de politicas educacionais, de forma particular.

Como se pode observar, apés mais de uma década da lei sobre a
inser¢cao do ensino de cultura africana ter entrado em vigor, ndo ha ainda uma
facilitagdo, no sentido de aplicacdo dos saberes legitimados por ela, uma vez
que estamos “vendados” e “acostumados” ao que nos é imposto. Além disso,
nos ultimos tempos, a resisténcia em aceitar as diferencas tem se tornando
cada vez maior. Os discursos tornaram-se mais inflamados e violentos e a
necessidade de deslegitimar os saberes do outro transformou-se em pauta
principal de um projeto politico e ideoldgico que parecia ter sido ultrapassado,

mas que na verdade apenas se refazia.
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Por esse motivo, busca-se analisar as narrativas que mostram uma
ressignificagao e valorizagdo da historia e cultura africana e afro-brasileira. Ja
que estas sao produtoras de sentidos e de sujeitos, uma vez que influenciam o
comportamento do individuo quer pelo texto ou pela imagem ilustrativa.
(JOVINO, 2006). Desta maneira, propomos nesse capitulo um discutir a
literatura infantil de Joel Rufino dos Santos, trazendo-a a luz de uma
perspectiva multiculturalista que provoque uma reflexao sobre a relevancia em
se trabalhar com a literatura infantil afro-brasileira na educagdo, para a

formacao identitaria positiva do negro.

Como base tedrica essencial nesse dialogo, optamos por autores que
tenham em seus discursos pontos em comum, a fim de esquematizar uma
trajetéria de analise. Em razao disso, para falar sobre tradigdo africana e ética
na educagao pretende-se utilizar os seguintes autores: Luiz Silva, também
conhecido como o Cuti; Luiz Rufino, autor de Exu e as pedagogias das
encruzilhadas; Luiz Antonio Simas e Renato Noguera para mediar o dialogo
entre as questdes da filosofia e da ética.

Também pretende-se ter como referencial tedrico basico autores como
Vera Candau, Antonio Flavio Moreira e Tomaz Tadeu, para trazer a visao
multiculturalista de educacdo. Nilma Lino Gomes, para trazer um carater
politico da implementacao da lei 10.639/03 Stela Guedes Caputo que aborda
questdes relacionadas a religiosidade e cultura africana. Kabengele Munanga,
Heloisa Pires Lima, entre outros, para abordar a literatura Infantil e a

construcao de identidade.

Como afirma Luiz Rufino no artigo “Pedagogia das encruzilhadas” (2018.
p, 72) o “Racismo/colonialismo/colonialidade marcam o nosso tempo. A raca e
seus contratos de dominacédo (Mills, 2008) sdo os fundamentos alicerces da
l6gica colonial, perpetram a morte, aniquilamento, desencante e humilhagéo.”.
Nesse sentido, por notarmos que as narrativas de Joel provocam curiosidade
nas criangas, fazendo-as dialogar com saberes que antes eram totalmente
subalternizados. Da-se a importancia dessa analise, pois essas obras buscam
um dialogo multicultural, logo sera observado e descrito nesse capitulo a

recepcao das histérias, contrapondo as diferentes narrativas literarias, para
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assim compreender se elas poderao ter implicagbes na construgao de uma

identidade positiva da crianga.

Destaca-se, ainda, que Peixoto (2013, p. 81) enfatiza que “a crianga, no
processo de se construir cidada, introjeta crencas e padrées, mas também
refaz, reconstroi e ressignifica valores em relagdo a si mesma e a sociedade
onde interage.”Entende-se, entdo, que a construgdo da identidade negra é
inevitavelmente influenciada pelos referencias que séo a ela apresentados. E
ainda, que praticas pedagogicas que busquem a reflexdo e o aprendizado
sobre a cultura africana irdao contribuir de forma significativa, para ocasionar
uma ruptura no modelo curricular que privilegia apenas a cultura hegemonica, e
que aborda o passado da pessoa negra no Brasil, por um ponto de vista
negativo (JOVINO, 2006).

Em conclusédo, pela urgéncia reafirmada pelas leis 10.639/03 e
11.645/08 em se trabalhar essas questdes dentro da escola, dita como um
espacgo democratico, acredita-se que quanto mais cedo se provoca a reflexao
de que convivemos em uma sociedade de multiplas etnias, mais rapido sera

compreendida a finalidade do preconceito.

Com o reconhecimento da discriminagao racial como um elemento que
constitui a formacado da sociedade, possibilitou-se a alteragcdo das diretrizes
curriculares nacionais, que sido consideradas um novo marco na histéria da
educacado do pais. (JOVINO 2006). Mesmo muito presente, o racismo vem
sendo combatido mais intensamente por reformas educacionais desde o final
de 1990, década em que o Ministério da Educacao legitima através dos PCNs
o tema transversal “pluralidade cultural’(ABREU; MATTOS 2008). Em seguida,
com a finalidade de se alcancar uma educacdo que tenha respeito a
diversidade como parte de uma formacao cidada, em 2003 uma lei de acao

afirmativa é sancionada.

Com o surgimento da lei 10.639, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional (9394/96) ao incluir na mesma trés novos artigos. 26-A,
0 qual torna obrigatério o ensino da tematica Histéria e Cultura Afro Brasileira
nos estabelecimentos de educagéao basica do pais (ABREU; MATTOS 2008).E

os Artigos 79-A e 79-B, que estao descritos abaixo:
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"Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e
médio, oficiais e particulares, torna-se obrigatério o ensino
sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira.

§ 120 contelido programatico a que se refere o caput deste
artigo incluira o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a
luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro
na formagdo da sociedade nacional, resgatando a contribuigdo
do povo negro nas areas social, econOmica e politica
pertinentes a Historia do Brasil.

§ 2°0Os conteldos referentes a Historia e Cultura Afro-
Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de Educacao Artistica e de
Literatura e Historia Brasileiras.

§ 3° (VETADO)"
"Art. 79-A. (VETADO)"

"Art. 79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro

como ‘Dia Nacional da Consciéncia Negra’'.

Propbe-se um recontar da histéria, ndo mais vista pelo opressor, mas
pelo oprimido, pois a literatura recente mostra que nos ultimos anos as
discussbes sobre as diferengcas tornaram-se centrais nos debates. Os
conceitos de opressor e oprimido partem de Paulo Freire (1987), autor da

pedagogia do oprimido.

Para Freire, a libertagcdo do oprimido ocorrera ao partimos na contraméao
da dominacdo, sendo possivel apenas pela educacdo. Nao a educacao
“bancaria”, que visa defender os interesses do opressor, na qual o dialogo n&o
existe e o saber é apenas uma doacgéo dos que se julgam sabios aos que eles
julgam nada saber, mas a educagado problematizadora, pois todo o ato

educativo € um ato politico.

E compreendido que, dessa forma, rompe-se com a visdo eurocéntrica
que tem promovido ao longo de décadas um racismo epistémico, que acentua
do ponto de vista do conhecimento uma opresséo sobre a crianga negra, pois
ele opera privilegiando as politicas identitarias dos brancos ocidentais. E a
identidade, uma vez que ela esta em constante formacdo, acaba sendo
modificada, como afirma (SILVA, 2000):
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Nossa identidade, assim, ndo € uma esséncia, ndo € um dado,
nao é fixa, ndo é estavel, nem centrada, nem unificada, nem
homogénea, nem definitiva. E instavel, contraditéria,
fragmentada, inconsistente, inacabada. E uma construgdo, um
efeito, um processo de producéo, uma relagdo, um ato.

Nota-se com isso que praticas pedagdgicas que busquem a reflexdo e o
aprendizado sobre a cultura africana irdo contribuir de forma significativa para
ocasionar uma ruptura no modelo curricular que privilegia apenas a cultura
hegemodnica, e que abordam o passado da pessoa negra no Brasil, por um
ponto de vista negativo. E a historia da escravidao é utilizada, muita das vezes,
para ampliar o preconceito e os estereotipos presentes na sociedade.(JOVINO
2006).

Assim, ao se discutir as questdes ligadas as demandas étnico-raciais
traduzidas na literatura infantil, presume-se que esta apresenta um papel
significativo para a insergao do ensino de cultura africana nas escolas. Pois fica
compreendido que ela € uma pratica pedagogica que pode ser utilizada como
instrumento de desconstrugdo de esteredtipos. E, ainda, ser favoravel a um

processo de maior reconhecimento da cultura afro brasileira na educacgéo.

Para finalizar, € importante sinalizar que este ultimo capitulo tera como
titulo: “A escola em Joel Rufino dos Santos”, pois busca compreender a
educacao escolar a partir de sua visdo. O capitulo tera cinco subtitulos
intitulados: subtitulo 1-A tradicdo africana e a ética na educagao,subtitulo 2 -A
educacgao e o cruzamento de culturas, subtitulo 3—A lei 10.639 na escola: uma
questao de afrocentricidade e subtitulo 4- O presente de Ossanha: por uma

pedagogia decolonial

3.1- A TRADIGAO AFRICANA E A ETICA NA EDUCAGAO

“Rir junto & melhor que falar a mesma lingua. Ou talvez o riso
seja uma lingua anterior que fomos perdendo a medida que o
mundo foi deixando de ser nosso.” Mia Couto®

No artigo “Pedagogias das encruzilhadas” (2018), Luiz Rufino fala da

educagao como um elemento fundamental de humanidade,afirmando que ela

3In "Venenos de Deus, remédios do Diabo", Ed. Caminho, 2008
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tem como uma de suas principais caracteristica a ética. Segundo Luiz Rufino
(2018, p.76): “O fundamento primeiro da educagéo € a ética, elemento esse
que nos leva a questionar sobre como as nossas existéncias respondem aos

outros que nos interpelam.”.

O tedrico traz a educagdo como uma pratica emancipatéria e, para ele,
como tal ela deve ter em seu corpo aspectos de inconformismo, rebeldia e
transgressé&o. Isto porque uma vez que vivemos o tempo inteiro negociando
nossos espagos de fala, que muita das vezes sado ocupados por outros, a fim
de fazer uma manutencdo de discursos. Como destaca Luiz Rufino,
precisamos encontrar novos caminhos para legitimar os saberes que foram
historicamente subalternizados, pela via do projeto ocidental que procura
manter a colonialidade e as relagdes de poder.

Assim, de acordo com pesquisador, ha de se mudar os trajetos de luta,
para restituir o espago e lugar dos inumeros saberes que estdo sendo
deslegitimados em prol de um projeto de manutengao de poder. Como nos
submete Rufino em seu artigo RUFINO, 2018. p.80):

Como se sobrevive preservando referéncias e negociando
posicoes em meio a relagbes solapadas pelas violéncias,
irregularidades e despropor¢des que colocam grande parte dos
saberes subalternos como alvos de exterminio? Arrisco dizer
que isso s6 é possivel incorporando as astucias da ginga. Ha
de se jogar o jogo, afinal, o cotidiano colonial € um verdadeiro
campo de batalhas e mandingas. Dai a necessidade dos rolés
epistemolégicos, operacao essa diretamente articulada a nogao
de cruzo e que vem a invocar e amarrar o verso de uma
terceira agéo, a que conceituo como ebd epistemoldgico. Se a
vigéncia do projeto ocidental se constituiu por intermédio da
subalternizacdo, do desencantamento e do desaparecimento
de inumeros saberes, agora sera preciso invocar um outro
espirito que os restitua. Assim, o que nos resta na tentativa de
desfazer essas amarragdes € esculhamba-las via os poderes
do encante. Lancemos mao do repertério de mirongas dos
‘negos Vvéio®, ja que se torna cada vez mais necessario
desobsediaros assombros e carregos alimentados pelo
racismo/colonialismo.

Em concordancia com esse pensamento, Renato Noguera, nos escritos

sobre “A ética da serenidade: O caminho da barca e a medida da balanca na

filosofia de Amen-em-ope”(2013) vai advogar no sentido de defender a filosofia
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africana como fundadora. Ou seja, a filosofia ndo é de origem Grega/ ocidental

como nos foi imposto. Utilizando a ética de Amen-em-ope**para provar o fato.

A filosofia de Amen-em-ope, esta baseada no uso da emogao ao invés
de dar prioridade a razdo, como ocorre na filosofia ocidental. Segundo esta
filosofia, nossas decisdes deveriam passar pelo coragao, para assim tomarmos
decisdes justas e éticas. Ela é pautada na seguinte visdo de compreensao do
mundo NOGUERA 2013, p.151):

Na cosmovisdo egipcia, o ser humano é formado por cinco
elementos, ka, ba,akh, sheute ren. Os termos, apesar de dificil
tradugdo, apontam para forga vital (ka);coragéo/alma (ba); forgca
divina (akh) sombra (sheut) e identidade (ren). O enderecopds-
morte fisica € um julgamento, ba— pode ser traduzido como
coracgdo [alma] — deixao corpo material acompanhado do ka—
forga vital — vai, guiada pelo deus Anubis, para otribunal
presidido pelo deus Osiris. Diante de Osiris, o coragdo da
pessoa que deixou avida terrena é colocado num dos pratos da
balanca (Maa), Maat, deusa da justica colocasua pena de
avestruz no outro prato. O objetivo € medir o peso, se o
coracao for leve,uma vida melhor sera dada como recompensa,
festejando a vida eterna. Mas, se ocoragao for mais pesado do
gque a pena, a pessoa iria se encontrar com Ammit, deus
comcabecga de crocodilo, corpo de ledo e membros inferiores
de hipopétamo responsavelpor aterrorizar as pessoas que tém
o coragao pesado por uma vida fora da medida (da harmonia).

Além de dialogar com a ética e a tradicdo africana, Renato Noguera
procura comunicar, durante o artigo, que ha um racismo em dimensao
epistémica. Conceituando esse tipo de racismo, o tedrico informa que € um
preconceito cognitivo, que acaba por criar uma recusa em se assumir 0S povos
negros como produtores de conhecimento. Lembrando, ainda, que o que tenta-
se é invalidar os saberes e produgdes intelectuais dos povos que foram

historicamente subalternizados.

Luiz Silva, “O Cuti®, no livro “Literatura negro-brasileira” (2010),pensa
sobre os discursos e o poder em dizé-los, uma vez que a maioria da populagao
apenas escuta e nao os formulam, muitas das vezes tudo o que conseguem é
repeti-los. Para Cuti (2010, p.21):

*Amenemope viveu na ultima fase da 202 Dinastia do Reino Novo que, no total, durou
aproximadamente de 1186-1069 antes da Era Comum (a.E.C.), filho de um escriba,
atuava como supervisor dos campos de cereais NOGUERA, 2015.
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Os discursos (todos) passam pelo poder dizé-lo. O siléncio
pertence a maioria que ouve e, quando muito, repete. Falar e
ser ouvido é um ato de poder. Escrever e ser lido, também. Na
educacao tradicional, o professor fala e os alunos silenciam. No
vestibular e nos concursos, as obras sdo listadas e todos os
que os prestarem terdo de responder corretamente as
questbes formuladas a respeito de tais obras e ndo de outras.
Quando pensamos por essa via, sabemos que por detras dos
atos de poder ha pessoas. Quem escolhe o livro a ser lido tem
0 poder sobre os demais que devem fazer daquela leitura um
ato de obediéncia como condigao para atingir seu objetivo (ser
aprovado).
Levando para questao literaria, ele pensa que quem escreve e € lido tem
um ato de poder, mas a literatura e o escritor passam por varios crivos, pois o
livro precisa ser escolhido para ser lido. Assim, o poder discursivo precisa ser

pensado em rede. Ja que envolve uma série de questdes relativas a sociedade.

Pelo mesmo viés, adepto de uma filosofia marginal, no sentido de
pensar questdes filosoficas que estdo a margem das pesquisas académicas,
Renato Noguera também fala da filosofia africana como fonte de humanizacéo,
com o artigo “UBUNTU COMO MODO DE EXISTIR: Elementos gerais para
uma ética afroperspectivista.” (2011). Renato Noguera (2011, p. 150) discorre
sobre o conceito de Ubuntu, analisando-o como uma maneira de viver, de
existir enquanto ser humano. Como afirma: “Com efeito, ubuntu como modo de
existir € uma re-existéncia, uma forma afroperspectivista de configurar a vida
humana coletivamente, trocando experiéncias, solidificando lacos de apoio

mutuo e aprendendo sempre com 0s outros.”.

Para ele, esse conceito esta contido em uma afroperspectividade que
busca formular conceitos e validar saberes recorrendo as tradi¢des africanas,

indigenas e afro-brasileiras Como o filosofo afirma (NOGUERA, 2012 p. 65):

Filosofia afroperspectivista € uma expressao conceitual guarda-
chuva, isto €&, reune diversas perspectivas e olhares,
significando neste caso: “a reunido de produgdes filosdficas
africanas, afrodiaspoéricas e comprometidas com o combate ao
racismo epistémico” (NOGUERA, 2011, p. 44). Em outras
palavras, filosofia afroperspectivista € todo exercicio filosofico
protagonizado por pessoas com pertencimentos marcados
principalmente pela afrodiaspora.
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Outra filosofia destacada neste trabalho e discutida pelo filésofo é o

significado de Ubuntu. “UmuntuNgumuntuNgabantu” *°

, popularmente traduzido
como “eu sou porque nos somos”, € mais uma filosofia africana pouco utilizada
nos espacgos escolares. Hoje, vé-se cada vez mais a légica mercadolégica
presente nos cotidianos dos saberes que tém sido privilegiados nos curriculos,

livros didaticos e, sobretudo, nas produgdes discursivas.

E a partir desse ponto que faz-se um didlogo com “O presente de
Ossanha’. As ideias de Luiz Rufino e Noguera podem ser abarcadas e dirigidas
partindo da interpretacdo da obra. O que pretende-se destacar aqui € que
através da obra podemos discutir valores presentes nas tradi¢oes africanas. A
filosofia do Ubuntu encontra-se presente na obra em diversas passagens,
como quando Ossanha cruza o caminho do menino e Ihe presenteia com um
visgo, que representava a sua terra, a sua tradigdo e, posteriormente, quando o
personagem moleque se recusa a vender o passaro, atribuindo um valor
sentimental e ndo um prego mercadologico a ele. Mas, principalmente no
momento em que Moleque presenteia seu amigo com o Cora. Pois, como bem
conceitua Noguera (2011, p.149-150), Ubuntu seria:

Um primeiro passo para essas praticas esta no que o fildsofo
Ramose chama de polidialogo, isto é, no lugar de ouvir e falar
em busca de “vencer” um debate, podemos ouvir-falar sempre
de uma maneira multipla, sem necessidade de estabelecer
consenso,sem necessidade de vencer disputas; mas,
procurando atravessar os caminhos e encruzilhadas que a
existéncia reserva com o entendimento que atravessar em
companhia pode servir como uma maneira de tornar a vida
mais bela, solidaria (e porque nao dizer, sem querer incorrer

em clichés), feliz. Porque ubuntu significa que s6é posso ser
feliz se as pessoas ao meu redor também estéo felizes.

A trajetoria de vida do menino moleque sugere exatamente isso. Ao
invés de dar prioridade a razdo, pois a logica seria o menino obter sua
liberdade através do passaro cora, se libertando do opressor, da posi¢cao de
escravizado. O menino prefere continuar sendo subjugado, a fim de manter a

relacdo de amizade com um possivel subjugador.

* A maxima zulu e xhosa, umuntungumuntungabantu (uma pessoa é uma pessoa
através de outras pessoas) indica que um ser humano s6 se realiza quando humaniza
outros seres humanos.) (Noguera, 2013 p. 148)
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Assim, em contrapartida, pensar que moleque poderia ter atingindo sua
liberdade ao fazer uso do passaro maravilhoso, alcangando a tdo almejada
liberdade. Nos faz refletir que até que ponto os valores de amizade podem se
sobrepor aos de liberdade? E o caso ja escrito por Joel Rufino dos
Santos(2000 p. 61)de zumbi que se atira de uma pedra para nao ser preso? “A
cabeca de Ganga Zumba ele levou espetada num pau.lsto é para os escravos
verem que Ganga nao € imortal. E zumbi? Zumbi ndo se rendeu. Ele preferiu
atirar-e de uma rocha bem alta. Prefiro a morte a escravidao!”(foram suas
ultimas palavras)

Além disso, a obra traz os conceitos de encantamento e ancestralidade,
muito presentes na tradicdo e na ética africana. Uma vez que o menino sabia
sobre a histéria de Ossanha e foi gracas a esse motivo, desse encantamento,
que ele conseguiu um encontro com o seu ancestral. Luiz Antonio Simas e Luiz
Rufino (2018,p. 11)tratam dos conceitos de ancestralidade e encantamento
como uma maneira de dobrar a “descredibilidadede inumeras formas de
existéncia e de saber” que a agenda colonial produz. Para os pesquisadores
(2018,p. 11), na visdo da ancestralidade “sé ha morte quando ha esquecimento
e para essa perspectiva do encantamento tanto a morte quanto a vida sao

transgredidas para uma condigédo de supravivéncia”.

Ressalta-se também a figura do orixa Ossanha, como possibilitador de
uma mudanga no percurso da historia de moleque, mas ndo como principal
caminho. Pois, assim como Luiz Rufino (2018, p. 72) traz Exu como um “loci de
enunciagao para riscar uma pedagogia antirracista/decolonial assente em seus
principios e poténcias.”, Joel Rufino do Santos apresenta Ossanha como
prenuncio,um apoiador de um novo tempo para o menino escravizado.Logo,
entende-se que ndo é o Orixa em si que apresenta os caminhos possiveis para

transgressao ao sistema, mas a cultura africana e sua sabedoria.

Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino, no livro “Fogo no mato: a ciéncia
encantada das macumbas” (2018), acabam por levantar um importante
pensamento destacando que a dobra “ancestralidade/encantamento” é crucial
para facilitar um reposicionamento ético e estético das culturas que
historicamente foram observadas, a partir dos regimes totalitarios, como formas

subalterna de pensar, desconsideradas e nao crediveis.
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Assim, para eles (2018, p.13): “por mais que o colonialismo tenha nos
submetido ao desmantelo cognitivo, a desordem das memorias, a quebra das
pertencas e ao trauma, hoje somos herdeiros daqueles que se reconstruiram a
partir de seus cacos.” E seguem resilientes diante de uma dita” democracia
racial” e das estruturas coloniais do saber. A nocdo de democracia racial,
sistematizada por Gilberto Freyre em Casa Grande e Senzala®®, que enfatizava
a ideia de que o Brasil oferecia a todos os seus cidaddos igualdade de
oportunidades em todas as areas da vida publica e além disso, pregava a idéia
de um convivio harmonioso, quase que totalmente isento de preconceito racial,
racismo e discriminagdo. Essas ideias exercem um grande impacto sobre o

imaginario nacional referente as relagbes étnico-raciais.

Pensando sobre esse cenario, Luiz Cuti reflete o poder de
convencimento da literatura e esta como uma possivel “salvadora” das nogdes

cristalizadas de superioridade racial (2010, p.12)

Se as conquistas da populacdo negro-brasileira sao
minimizadas € porque o propdsito de um Brasil exclusivamente
branco continua sobrepujando as mentes que comandam a
nacao nas diversas instancias do poder. Os maiores problemas
que o pais enfrenta hoje foram plantados ontem e seus
cultivadores deixaram uma legido de descendentes e
seguidores. A luta entre escravizados e escravizadores mudou
sua roupagem no biombo do século XIX para o século XX, mas
prossegue com suas escaramugas, porque a ideologia de
hierarquia das ragas continua, segue mudando de cor como os
camaledes, adaptando-se a situagbes novas, com manobras
da hipocrisia sempre mais elaboradas. Com a democracia
juridica, o esforgo para alterar as mentalidades encontrou
grande apoio, porém as nogodes cristalizadas de superioridade
racial mantém-se renitentes, e os argumentos da exclusédo
racista persistem para impedir a partilha do poder em um pais
étnica e racialmente plural. E a literatura é poder, poder de
convencimento, de alimentar o imaginario, fonte inspiradora do
pensamento e da agao.

Nessa dindmica, Nilma Lino Gomes destaca a questdo da falsa
democracia racial como um problema e afirma que um dos caminhos a serem
percorridos pode estar em compreendermos que todos nds estamos ligados
em rede. Nesse sentido, todos sdo responsaveis pela questdo da educacao

racial. O que nos remete a filosofia africana ja destacada aqui: Ubuntu.

% Langado em 1933, apesar de ter feito muito sucesso livro leva a critica de ter
relatado a relagéo ecravizador-escravizado de maneira romantica
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Discutindo sobre isso,em seu no artigo: “A questdo racial na escola:
desafios colocados pela implementacdo da Lei 10.639/03” (2008), a
pesquisadora levanta a bandeira de que a questdo racial deve ser uma
necessidade humana, pois ela é parte da construgao cidada e da democratica
de todos. Destaca, ainda, que o racismo e a desinformacdo sobre as
africanidades no Brasil constituem sérios obstaculos a formacdo de uma
consciéncia coletiva, que tenha como base a formacado de uma sociedade mais
justa. Segundo Gomes (2008, p.70):

Talvez um dos caminhos para a superagao dessa situagao seja
uma reflexdo profunda sobre a discussao ja realizada pelo
Movimento Negro e por todos aqueles que acreditam em uma
educacdo anti-racista: a questdo racial ndo se restringe a
comunidade negra, e a superagdo do racismo e da
desigualdade racial faz parte da luta pela construgcdo da
cidadania e da democracia para todos. Em uma sociedade
multirracial e pluricultural, como é o caso do Brasil, ndo
podemos mais continuar pensando a cidadania e a democracia
sem considerar a diversidade e o tratamento desigual
historicamente imposto aos diferentes grupos sociais e étnico-
raciais.

Nesta perspectiva, pensando na contramao do discurso da democracia
racial, do racismo epistemolégico e das estruturas coloniais do saber,é
importante o dialogo entre Antonio Simas e Luiz Rufino, que pensam uma
educacéo diferenciada e original, pois, para eles, conhecimento sé se adquire
através da experiéncia. Renato Noguera reflete sobre o conhecimento filoséfico
negro e Luiz Cuti elucida sobre a literatura como um caminho para propor uma
representacdo da negritude que se contrapde as imagens negativas e
estereotipadas construidas pela tradi¢ao literaria brasileira.

3.2- O CRUZAMENTO DE CULTURAS NA EDUCAGAO

O pato com o marreco nao pode combina;
Pato fala baixo, marreco quer grita!”
Para o preto-velho Joel Rufino dos Santos

A epigrafe acima inicia o nono capitulo do livro de Rufino e Simas, “Fogo

no Mato” (2018), e como ja percebemos, para eles, a ancestralidade é
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fundamental para compreender os povos africanos. Além de se constituir como
uma forma de resisténcia nesse espacgo de disputa em que vivemos. O trecho
do livro é entendido como uma forma de homenagem ao principal autor
trabalhado aqui nesta dissertagao, Joel Rufino dos Santos.

Para os autores (2018, p.74), Joel Rufino teria a sabedoria de um preto-
velho. E os velhos ensinam que: “Existem inumeras formas de luta. Em meio
ao regime hierarquico e arrogante que os fixou como submissos e resignados,
os velhos, através de suas sabedorias, inventam formas de praticar a dobra no
sistema”. Lourival Andrade Junior (2013, p.4) no artigo publicado pela
ANPUH*"-“Adorei as almas” Umbanda, Preto-velho e escraviddo, definem a
nogéo de preto-velho como:

O préprio nome ja os identifica. Os pretos e pretas-velhas (os
cacurucaios - ancido em quimbundo) sdo os homens ou
mulheres africanos ou afro-brasileiros que ao viverem nas
senzalas as mazelas da empresa escravocrata eram os
conselheiros e curandeiros de seu grupo social. Neste caso a
assimilagéo destes negros ao novo pais foi determinante para
sua sobrevivéncia, mesmo que em condi¢cdes precarias.
Negros que na Africa ndo possuiam contato, inclusive religioso,
nos tumbeiros e no cativeiro forgado no Brasil, foram obrigados
a se encontrar e se compreender.

Simas e Rufino vao dizer que a partir das sabedorias amarradas em pontos,
que os velhos anunciam a decadéncia de um mundo avesso a diversidade e ao
encantamento. Exemplo disso é o ponto® a seguir, que tem como trago
principal a marca da ancestralidade africana que lembra sabedoria como uma
maneira de prever o futuro, os colocando como detentores de poderes que os
opressores nao tém acesso:

Seu doutorzinho,

Quer que chame de doutor.

E desaforo,

Cativeiro ja acabou.

Branco sabe ler,

Branco sabe escrever,

Mas nao sabe o dia em que morre,
O preto é quem vai dizer. *

*’Associagio Nacional de Histdria, originalmente Associagédo Nacional dos Professores
Universitarios de Histéria, fundada em 19 de outubro de 1961
in:http://www.anpuhpb.org/gsomos.html

*Cantos destinados a salvar, homenagear e identificar as entidades de Umbanda
*(EDITORA ECO, 1974: 104) in “Adorei as almas”: Umbanda, Preto-velho e
escraviddo. LOURIVAL ANDRADE JUN IOR ,anpuh (2013, p. 9)
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Falando sobre educacdo, para Luiz Rufino e Antonio Simas ha a
necessidade da criticidade em relacdo aos conhecimentos priorizados pela
educacéo brasileira. Para eles, é primordial que a educacao nao esteja isenta
da critica e da pluralidade de praticas e contextos educativos em que estamos
inseridos. Pois a educacdo nao pode se omitir da critica sobre a néo
contemplagcdo da diversidade, na pluralidade de praticas e contextos

educativos.

Vale lembrar que no atual momento politico e ideoldgico da educagéo no
Brasil, ndo podemos nos omitir das questdes -culturais, presentes nos
diferentes universos das criangas que compdem o espago escolar. Pois ao
mesmo tempo em que a escola pertence a um mundo globalizado, ela esta
inserida em um contexto social muito diversificado no que diz respeito a cultura.
Cada espacgo traz consigo questdes relativas a comunidade em que esta
inserida. Além disso, como nos informas os pesquisadores (2018, p.75):

No Brasil, com exce¢des brilhantes de gente que raspou o
tacho, a educagao é pensada como uma instancia normativa e
padronizada. A cultura, por sua vez, pode ser como um
conjunto de praticas e dimensdes simbdlicas de invencao
constante da vida, o espago de possibilidade de transgressao
do padrdo normativo. Neste sentido a educacdo prende,
enquanto a cultura liberta.

Assim, ou a educacédo vai atingir um carater transgressor, que ela ja deveria
apresentar. Ou a cultura vai ser inflexibilizada pelo viés normatizador e

conservador que a educacgao anda propondo.

Dessa forma, como salientam Rufino e Simas (2018,p.75): “Tanto a
educagdo quanto a cultura sao fenbmenos inerentes a condicdo
humana”.Nesse sentido,entende-se que nao existe educagao sem cultura, nao
ha uma educacao alheia aos processos culturais, 0 que existe € uma relacao
intrinseca entre a educacido e a cultura. Ainda, lembra-se que para Rufino e
Simas (2018,p.75): “toda educacdo € também cultura e toda -cultura
compreende-se como um contexto que tece suas experiéncias de saber ao
mesmo tempo em que tranga também pedagogias que lhe s&o proprias.”E
preciso pensar na educagdo como uma pratica que valorize a experiéncia

humana em toda sua diversidade.Pensando em uma educagao experienciada
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pela cultura, uma forma multicultural de educar, que seja transgressora do
sistema criado pela colonialidade.

O conceito de cultura é central nas teorizagcdes de Stuart Hall, nas obras
do pesquisador, ele serve ndao apenas como fundamento epistemolégico para
suas discussdes tedricas, mas, além disso, é utilizado como um conceito
metodoldgico para as analises que ele realiza de diferentes artefatos culturais.
Partindo da observacdo de Homi Bahaba sobre o conceito de multiculturalismo
X multicultural, Stuart Hall na obra “Da diaspora: identidades e media¢cbes
culturais” aponta no ensaio: “A questdo multicultural” que o termo
multiculturalismo é diferente do significado do termo multicultural.”.

O primeiro, ele sugere, que seria um termo “valise” que se expandiu de
forma heterogénea, e seriam as estratégias utilizadas pelo Estado para
solucionar os problemas gerados pela existéncia de grupos sociais distintos
dentro de uma nagao. Ja o segundo, “multicultural”’, seria um termo oscilante,
que tem como significado a existéncia de multiplas comunidades culturais
dentro de uma sociedade, e os problemas governacionais que, por esta
convivéncia, aparecem. Ou seja, o termo multicultural significa que certa
sociedade é culturalmente heterogénea, segundo Hall (2003, p.52):

Pode ser util fazer aqui uma distingdo entre o multicultural" e o "
multiculturalismo”.  Multicultural é um termo qualificativo.
Descreve as caracteristicas sociais e o0s problemas de
governabilidade apresentados por qualquer sociedade na qual
diferentes comunidades culturais convivem e tentam construir
uma vida comum, ao mesmo tempo em que retém algo de sua
identidade"original”. Em contrapartida, o] termo"
multiculturalismo" € substantivo. Refere-se as estratégias e
politicas adotadas para governar ou administrar problemas de
diversidade e multiplicidade gerados pelassociedades
multicultural. " Multicultural”, entretanto, &, por definicao, plural.

Na educacdo ndo ha como termos uma experiéncia pedagogica
“desculturalizada”, pois essa pratica provoca brechas no ensino. E assim, a
educagao monocultural torna-se cada vez mais criticada.Uma possibilidade que
hoje é discutida seria compreender a escola como um espago de cruzamento
de cultura, como informa Candau e Moreira (2007, p.15): “Uma outra
contribuicdo que consideramos muito interessante para uma nova
compreensao das relagdes entre educacdo e cultura(s) diz respeito a uma

concepcao da escola como um espago de cruzamento de culturas, fluido e
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complexo, atravessado por tensbdes e conflitos.” No entanto, para Moreira e
Candau (2003, p.161):

A escola sempre teve dificuldade em lidar com a pluralidade e
a diferengca. Tende a silencia-las e neutraliza-las. Sente-se
mais confortavel com a homogeneizacao e a padronizagido. No
entanto, abrir espacgos para a diversidade, a diferenca e para o
cruzamento de culturas constitui o grande desafio que esta
chamada a enfrentar.

Assim, pensar a educagao multiculturamente € compreendé-la fora do
padrao normatizador e homogenizador. A nogao de cruzamentos de culturas e
elucidada por Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino como a necessidade de
sobrevivéncia apds o carcere e a vinda dos escravizados para o Brasil. Para os
tedricos, a cultura que prevaleceu como dominante no pais foi a europeia,
branca e ocidental, ficando a margem a dos negros e indios.

Ressalta-se que para eles, o jogo de poder ainda nao terminou. Entéo,
ainda ndo nos cabe falar em vencedores ou perdedores. Pois, aos poucos, 0s
que foram vencidos anteriormente, agora vao se afirmando e conquistando o
direito a voz e ao seu lugar de fala. Segundo Simas e Rufino(2018,p.11):

O atlantico é wuma gigantesca encruzilhada. Por ela
atravessaram sabedorias de outras terras que vieram
imantadas nos corpos, suportes de memodrias e de
experiéncias multiplas que langadas na via do nao retorno da
desterritorializacdo e do despedagamento cognitivo e
identitario, reconstruiram-se no proprio curso, no transe,
reinventando a si e o mundo.

Porém, fica a questdo: Como inserir o cruzamento de culturas na
educacao? Uma vez que, apesar da multiplicidade cultural que nossa
sociedade tem por base, essas culturas foram marcadas por processos de
extrema violéncia. Segundo Candau (2008, p. 17). “A nossa formacgéao historica
esta marcada pela eliminacao fisica do "outro" ou por sua escravizagao, que
também é uma forma violenta de negacgao de sua alteridade.”.

Simas e Rufino (2018, p.78) lembram que:*Em tempos menos afoitos,
cada crianga trazia as bagagens de experiéncias distintas, na casa e na
escola,trocadas na rua de forma Iudica e descompromissada, em outro
processo enriquecedor, a partir do ato de conhecer pelo brincar.”.

Ainda, os autores complementam que na sociedade atual isso é

completamente impossivel a ndo ser que pensemos a escola subvertida no
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espaco da rua. Assim, para pensar em uma educagao multicultural e na escola
como um polo de cruzamento de culturas € necessario reinventar a educagéo.
Como afirmam Simas e Rufino (2018, p.19):

E importante que problematizemos a educagdo reconhecendo
0s equivocos praticados, para entdo buscarmos uma saida
original, potente e incbmoda. Estamos convencidos de que nos
educadores, temos umai80 tarefa urgente: precisamos
deseducar do canone limitador para que tenhamos condicbes
de ampliar os horizontes do mundo, nossos e das nossas
alunas e alunos.

Uma questéo levantada por Vera Candau (2008,p.22), e possivelmente
uma saida para o a reinvencéo do sistema,esta na interculturalidade, pois ela
propde um multiculturalismo mais interativo e aberto, que busca a “construgao
de sociedades democraticas, pluralistas e inclusivas, que articulem politicas de
igualdade com politicas de identidade.”.

Essa perspectiva intercultural de educacédo acredita no reconhecimento
do “outro” para proporcionar o dialogo entre os diferentes grupos sociais.
enfrentando a assimetria de poder das comunidades socioculturais e
fornecendo um projeto comum, em que as diferengas sdo incluidas.(2008, p
25)

Se a cultura escolar é, em geral, construida marcada pela
homogeneizagdo e por um carater monocultura, inviabilizamos
as diferengas, tendemos a apaga-las, sdo todos alunos, séo
todos iguais. No entanto, a diferenca € constitutiva da acao
educativa. Esta no "chao", na base dos processos educativos,
mas necessita ser identificada, revelada, valorizada. Trata-se,
de dilatar nossa capacidade de assumi-la e trabalha-la.

Em conclusao, lembra-se que é necessario problematizar a percepcao
de que mesmo com um aumento das pesquisas e producao relacionadas as
demandas das tradigbes populares, que geralmente sdo subalternizadas por
refletirem sobre as contribui¢des histéricas e culturais afro-brasileiras, africanas
e amerindias, ainda existe uma real necessidade de dialogos e produgdes que
pensem o cruzamento de culturas. Como afirmam, Simas e Rufino (2018 p.34-
35):

Outra questdo a ser problematizada é a constatagdo de que
mesmo com um crescente crescimento das produgdes nos
campos das tradigdes populares, principalmente as que
ressaltam os tragos e contribuicbes das historias e culturas
africanas, afro-brasileiras e amerindias, ainda existe a
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demanda e a necessidade de esfor¢o na producao de debates
que as coloquem em relagéo a presenca do cruzo.

Nessa dinamica, um dos principais desafios na luta pela equidade das
narrativas culturais, na escola, estda na necessidade do exercicio,
multiculturalista ou, ainda, interculturalista. Pois, dessa maneira, o processo

escolar estaria sendo desenvolvido fora dos padrdes monorracionais.

3.3—- ALEI 10.639 NA ESCOLA: UMA QUESTAO DE
AFROCENTRICIDADE

Tem que bater, tem que matar, engrossa a gritaria
Filha do medo, a raiva € mae da covardia

Ou doido sou eu que escuto vozes

N&o ha gente téo insana

Nem caravana do Arara*

Em 2003 foi sancionada a lei 10.639, que estabelece a obrigatoriedade
do ensino de contetidos de Histdria da Africa e dos negros. Apés o Conselho
Nacional de Educagao aprovou a Resolugao I, de 17/03/2004, que estabelece
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo das Relacdes Etnico-
Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana. A partir
desse momento, as escolas da educacéio basica passaram a ter um documento
que legitima e dialoga com a lei, aprofundando, assim, a orientacdo do que
deve ser essa pratica pedagogica.

Apbs 16 anos decorridos, a lei simboliza um marco histérico da luta pela
cultura africana no Brasil. No entanto, apesar de um consideravel avanco,
ainda falta espago para as questdes relativas a um curriculo afrocentrado. O
conceito de afrocentricidade surgiu em 1960 a partir dos “Estudos Negros”, que
alguns tedricos afro-americanos inseriram nas universidades dos EUA. Foi
Molefi Kete Assante elaborou a estrutura do conceito através da obra,
“Afrocentricidade: a teoria da mudanca social”.

Noguera (2010, p. 2) define que a Afrocentricidade: “Consiste num
paradigma, numa proposta epistémica e também num método que procura
encarar quaisquer fendbmenos através de uma devida localizagdo, promovendo

a agéncia dos povos africanos em prol da liberdade humana.”. Em consonancia

40https://extra.gIobo.com/noticias/rio/pm-a borda-onibus-recolhe-adolescentes-caminho-das-praias-da-
zona-sul-do-rio-17279753.html
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com Molefi Kete Asante, que esclarece o conceito como (2009, P. 93): “um tipo
de pensamento, pratica e perspectiva que percebe os africanos como sujeitos e
agentes de fendbmenos, atuando sobre sua propria imagem cultural e de acordo

com seus préprios interesses humanos.”:

Em continuidade, no texto Introducdo a afrocentricidade, Renato
Noguera afirma:

Primeiro, é preciso dar passagem para o conceito de
localizagdo. Pois bem, localizagao “no sentido afrocéntrico,
refere-se ao lugar psicoldgico, cultural, histérico ou individual
ocupado por uma pessoa em dado momento da historia”
(Asante, 2008, p.96). O que significa que € necessario precisar
em que lugar uma pessoa esta posicionada em relagcédo a sua
cultura. Porque é indispensavel entender e demarcar a maneira
como uma pessoa esta em relagcdo a sua ancestralidade, suas
referéncias histéricas e culturais, avaliando “se essa pessoa
estda em um lugar central ou marginal em relacdo a sua
cultura”.

Da-se entdo, importancia ao lugar de narrativa, pois ela parte de uma
visdo de saber, uma vez que a: “Afrocentricidade bate de frente com a nocao
que os saberes partem de lugares “neutros” ou que “a ciéncia” ndo seja um
ponto de vista, uma perspectiva.”. Tendo como preocupacao definir a posi¢cao
de sujeito africano.

Somando um curriculo afrocentrado, a lei 10.639/93 e as diretrizes
curriculares nacionais, a luta a favor da superacdo do racismo torna-se mais
forte na escola que € considerada, segundo Nilma Lino Gomes (2008, p.69),
pelos grupos que pensam sobre o racismo como:

Uma das instituicbes sociais responsaveis pela construgao de
representagcdes positivas dos afro-brasileiros e por uma
educacao que tenha o respeito a diversidade como parte de
uma formacgao cidada. Acreditam que a escola, sobretudo a
publica, exerce papel fundamental na construgdo de uma
educacao anti-racista.

Pensando sobre a identidade negra como um processo mais amplo, uma
vez que as dimensdes sociais e pessoais estao interligadas para a construgao
de uma vida social. Nilma Lino Gomes define que: “Enquanto sujeitos sociais
étno ambito da cultura e da histéria que definimos as identidades sociais (todas
elas, e ndo apenas a identidade racial, mas também as identidades de género,

sexuais, de nacionalidade, de classe, etc.)”. Para a pesquisadora:
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Essas multiplas e distintas identidades constituem os sujeitos,
na medida em que estes sao interpelados a partir de diferentes
situacdes, instituigdes ou agrupamentos sociais. Reconhecer-
se numa identidade  supode, portanto, responder
afirmativamente a uma interpelagcao e estabelecer um sentido
de pertencimento a um grupo social de referéncia.

Nesta dinamica, as teorizagdes de Stuart Hall sobre o racismo e a
representacdo do negro podem contribuir de forma significativa para que
possamos (re)pensar a educagao no Brasil.Pois, uma vez que entendemos que
a educacdo e a cultura caminham juntas, formando uma identidade no
educando. Dessa forma, é importante observar também como os afro-
brasileiros tém sido representados na cultura ao longo da Historia.

Stuart Hall afirma, que a partir do conceito de multiculturalidade, houve
uma racializagdo, sendo observada na cultura britdnica, na qual ele esta mais
proximo. Para ele, a questdo étnica acaba levando a nogao de multicultural
para o centro da crise de identidade nacional, e um dos efeitos que isso
provoca seria a visibilidade do pensar sobre o termo “raga”. Conceituando
Racga, Hall (2003, p.69) afirma que ndo ela € uma categoria cientifica, Raca
seria uma construgao politica e social:

Conceitualmente, a categoria "raga" nao é cientifica. As
diferencas atribuiveis a "raca" numa mesma populagéo sao tao
grandes quanto aquelas encontradas entre populagdes
racialmente definidas. "Raca" é uma construcdo politica e
social. E a categoria discursiva em torno da qual se organiza
um sistema de poder socioecondmico, de exploracido e
exclusao- ou seja, o racismo. Contudo, como pratica discursiva,
0 racismo possui uma logica prépria (Hall, 1994). Tenta
justificar as diferencas sociais e culturais que legitimam a
exclusao racial em termos de distingdes genéticas e biologicas.

Para ele, os conceitos de Raca e Etnia se contrapde, pois a etnicidade
acaba produzindo um discurso sobre a cultura e religido. Segundo Hall
(2003, p.69) “O racismo biolégico privilegia marcadores com a cor da pele.
Esses significantes tém sido utilizados também, por extensao discursiva, para
conotar diferencgas sociais e culturais.”.O racismo étnico tem a ver com razdes
culturais, é o racismo pelo culturalmente diferente. Hall (2003,p.67) da o
exemplo da negritude:

A "negritude" tem funcionado como signo da maior proximidade
dos afro-descendentes com a natureza e, conseqiientemente,
da probabilidade de que sejam preguicosos e indolentes, de
que lhes faltem capacidades intelectuais de ordem mais
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elevada, sejam impulsionados pela emogao e 0 sentimento em
vez da razéo, hipersexualizados.

O tedrico também acredita que seja apropriado trabalhar com “uma
concepcao mais ampla do racismo”, que compreenda que “em sua estrutura
discursiva o racismo biolégico e o racismo cultural sdo articulados e
combinados” e que, além disso, as duas formas de racismo estdo sempre
presentes nas logicas culturais, mas com diferentes prioridades.

Para Vera Candau e Luiz Fernandes de Oliveira, no artigo “Pedagogia
decolonial e educagéo antirracista e intercultural no Brasil’(2010), o conceito de
raga seria uma abstragcdo, uma inveng¢ao “Que nada tem a ver com processos
bioldgicos. E no século XVI que se cria a unido entre cor e raca”. Dessa forma,
o0 colonialismo seria uma imposi¢cao politica, militar, administrativa ou até
juridica. Que na forma da colonialidade consegue sobreviver, apesar da
descolonizacio.

Joel Rufino dos Santos,no livro: “O que é racismo?’(1984, p.38) aborda
didaticamente a tematica do racismo. Dizendo "O racismo é um sistema que
afirma a superioridade de um grupo racial sobre outros". Para ele, o racismo
nao faz parte da "natureza humana". Esta nasceu, talvez, da necessidade de
defender o espagco e € apenas uma instituicdo irracional de prolongada
duracao.

No contexto historico da lei, foi a partir do inconformismo dos grupos
socialmente excluidos. A politica nacional passou a sofrer pressdes que
exigiam a criagdo de medidas capazes de transformar essa situagcdo de
desigualdade, assim, desde a inser¢do da Lei 10.639/03, as escolas e os
educadores, vém sendo desafiados a fazer uma releitura da cultura africana,
pois a partir de 2003 as demandas de carater identitario, como as relagdes
étnico-raciais e quilombolas, passam a fazer parte do curriculo escolar. (Abreu;
Mattos 2008).

No entanto, a aplicagdo da lei ndo é algo simples, pois ela esbarra em
questdes curriculares conflituosas, e acaba desconstruindo e ressignificando
saberes historicos considerados, até entdo, como verdades inabalaveis. Que
nao querem ser desfeitos. Sendo assim, a identidade negra é entendida como

um processo construido culturalmente, socialmente e historicamente.Em que a
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sua representagao social geralmente é estigmatizada, o que leva a que muitos

educandos sejam formados a partir de um racismo étnico e bioldgico.

Deve-se, entdo, atentar para as diversas identidades possiveis dentro de
uma mesma sala de aula. Para Tomaz Tadeu (2000, p.73): “A identidade &

simplesmente aquilo que se é:"sou brasileiro", ”"sou negro", "sou

heterossexual”, "sou jovem", "sou homem". A identidade assim concebida
parece ser uma positividade ("aquilo que sou"), uma caracteristica
independente, um "fato" autdbnomo.’Dando continuidade a mesma linha de
raciocinio, para Tomaz Tadeu (2000, p. 73) a diferenga é concebida como a

oposigao a identidade do sujeito assim:

A diferenca é aquilo que o outro é: "ela é italiana", "ela é
branca", "ela € homossexual", "ela é velha", "ela é mulher". Da
mesma forma que a identidade, a diferengca €, nesta
perspectiva, concebida como autoreferenciada, como algo que

remete a si propria

O fato é que toda essa construgdo conceitual das categorias de

‘raga”,“negro” e “etnia” da visibilidade ao pensamento critico que concedendo
um lugar de fala a outras formas de pensar diferentes da visam eurocéntrica,
uma vez que surgem a partir das culturas subalternizadas. Partindo das
pesquisas de Quijano (2005), segundo Luiz Fernando de Oliveira e Mbnica
Lins, no artigo, “Por uma desobediéncia epistémica: sobre lutas e diretrizes

curriculares antirracistas” (2014, p. 3):

O conceito de raga é uma invengao europeia que engendrou
formas de dominagdo onde a apropriagdo dos produtos do
trabalho era acompanhada pela classificacdo de povos e
culturas. As terminologias “negro” e “raga”, por exemplo, se
processam nesta histéria colonial. Neste sentido, as
ressignificacbes promovidas pelos movimentos negros,
propiciam aquilo que Mignolo (2003) denomina de diferenga
colonial, ou seja, pensar a partir das ruinas, das margens
criadas pela colonialidade*’ do poder, das experiéncias e
histérias subalternizadas.

41Segundo Maldonado-Torres (2007), “a colonialidade se refere a um padrdo de poder que
emergiu como resultado do colonialismo moderno, mas em vez de estar limitado a uma relagéo
formal de poder entre dois povos ou nagdes, se relaciona a forma como o trabalho, o
conhecimento, a autoridade e as relagdes intersubjetivas se articulam entre si através do
mercado capitalista mundial e da idéia de raga. Assim, apesar do colonialismo preceder a
colonialidade, a colonialidade sobrevive ao colonialismo. Ela se mantém viva em manuais de
aprendizagem, nos critérios para o bom trabalhoacadémico, na cultura, no senso comum, na
auto-imagem dos povos, nas aspiragées dos sujeitos e em muitos outros aspectos de nossa
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Nesse cenario € importante destacar a luta pelo reconhecimento do
racismo como crime, as lutas em favor do reconhecimento do conhecimento
negro nos espagos académicos, que sao consideradas pelos pesquisadores
como “guerrilhas educacionais”. Pois foram elas que propiciaram a discusséo
sobre a decoloneidade do curriculo. De acordo com Nilma Lino Gomes (2012,
p. 100) é nesse panorama que envolve a introducédo do ensino de Historia da
Africa e das culturas afro-brasileiras nas escolas da educagdo. Assim, ha que
se pensar em mudangas que curriculares que partam do (re)pensar os lugares
de poder, proporcionando a descolonizagao dos curriculos na educagdo em
relacdo a Africa e aos afro-brasileiros. Segundo Ménica Lins e Luiz Fernandes
de Oliveira (2014 p.):

Nas reflexbes da literatura académica a partir dos anos
noventa, é possivel identificar que a questdo da identidade
nacional e da reescrita das Histérias do povo negro no Brasil
possibilitam a mobilizacdo do debate sobre a colonialidade,
pois a Historia dos negros no Brasil foi invisibilizada com o
claro propdsito de constituir uma nacionalidade em termos
eurocéntricos. Partindo dessas referéncias, consideramos
pertinente colocar questdes como: sera que o resgate dessas
Histérias, numa perspectiva de politicas publicas de
reconhecimento da diferenca colonial — isto €, Histdria da Africa
como elemento condicionador na formagao da nacgdo brasileira
e as propostas oficiais de reparagbes — pode mobilizar um
projeto de emancipagcao epistémica, na perspectiva de
producdao de um pensamento outro? Sera que as mobilizagdes
politicas e académicas, a partir das diretrizes e das produgdes
tedricas, pode se configurar num novo lécus de enunciacao da
subalternidade colonial? E possivel pensar o movimento social
em torno das diretrizes como uma expressdo da diferenga
colonial ou um embrido de uma perspectiva intercultural critica
na formacao docente e nos curriculos?

experiéncia moderna. Neste sentido, respiramos a colonialidade na modernidade
cotidianamente. (Maldonado-Torres, 2007, p. 131).
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Apods os questionamentos, pensa-se, sobretudo, sobre a proposta de uma
pedagogia intercultural critica. Que busca alcangar a superagao tanto de
padrées epistemoldgicos hegemodnicos, ja destacada nesta dissertacdo com
base em Renato Noguera. Além disso, entende-se que uma educagao em uma
perspectiva intercultural, também ira requerer a afirmagao de novos espagos de
enunciagao epistémica dos movimentos sociais. Assim, também se destaca a
idéia de Nilma Lino Gomes (2009, p. 421), sobre a significativa contribuicdo

para esse dialogo com a educacgao, da intelectualidade negra brasileira:

Eles produzem conhecimento e localizam-se no campo
cientifico. Sao intelectuais, mais de um outro tipo de intelectual,
pois produzem um conhecimento que tem como objetivo dar
visibilidade a subjetividades, desigualdades, silenciamentos e
omissdes em relacdo a determinados grupos sécio-raciais e
suas vivéncias.

Em concordéncia, pensando no favorecimento de agdes que valorizem
um curriculo acrocéntrico, para combater o racismo, Renato Noguera (2010,
p.13-14) afirma que o reconhecimento da afrocentricidade na escola daria base
para um curriculo que favorecesse a diversidade, contribuindo para a producéo

historica e cultural do pais:

Reconhecer a afrocentricidade para das subsidio para um
curriculo que favorega a diversidade etnicorracial e contribua
na desconstrucdo de desigualdades sociorracias pode se
configurar como uma possibilidade interessante para combater
o racismo antinegro. Uma educacdo que esteja assentada em
paradigmas afrocentrico pretende contribuir para que a maioria
da populacao brasileira se reconheca na producao histdrica e
cultural do Brasil.

3.4 —-O PRESENTE DE OSSANHA: POR UMA PEDAGOGIA
DECOLONIAL

Escrevo este texto para conversar com professores e
professoras que estdo nas escolas enfrentando inumeras
dificuldades - falta de estrutura, de pessoal, baixos salarios.
Gostaria de iniciar um dialogo sobre um desafio, € verdade,
mais um e, confesso, tenho medo. Tenho medo de que muitas
e muitos, ao lerem o titulo desse texto, ja tenham jogado o livro
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para o lado, dizendo: "n&o leio coisa de macumba!" Contudo,
peco um esforgo ou apenas uma chance para esta conversa.*

Por um longo periodo, a educagéo no Brasil foi marcada pela hegemonia
da religido catdlica, sendo por muito tempo administrada pelos jesuitas. No
entanto, outras culturas e religibes sempre estiverem presentes no nosso pais,
mas, por muitas vezes, foram silenciadas no cotidiano escolar. O trecho do
artigo de Stela Guedes Caputo (2008), “Ogan, addsuojé, égbonmi e ekedi -
O candomblé também esta na escola. Mas como?” ressalta a busca pelo
didlogo com os professores que atuam hoje nas escolas, uma vez que estes
podem, de alguma forma, influenciar na formagao das criangas. Caputo (2010
p.150):

Nas pesquisas que desenvolvo sobre educagao de criangas em
terreiros de candomblé sdo muitos os relatos de discriminagao.
Nos terreiros, criangas e adolescentes sentem orgulho da
religido que praticam, ocupam cargos importantes na hierarquia
do culto, partiham um conhecimento vasto sobre mitos,
cangdes e o ioruba, uma das linguas que circulam na
comunidade, por exemplo. Na escola, no entanto, séo

discriminadas, sentem vergonha da religido, escondem seu
conhecimento e sua fé.

Como se sabe, o processo de ensino-aprendizagem passa pela
mediacdo do professor, tendo este papel fundamental na aprendizagem do
aluno. Bakhtin (1997), quando reflete sobre a relagdo do eu com o outro e suas
consequéncias para a construgao do sujeito, afirma que o “eu” s6 existe a partir
de quando interage com os outros. Sabe-se, também, que a teoria de Vygotsky
parte do pressuposto de que o homem €& um ser histérico e de que seu
conhecimento € construido socialmente no ambito das relagdes humanas.
Assim, o papel do professor ndo € apenas diagnosticar o nivel de
conhecimento do aluno, mas agir na ZDP (zona de desenvolvimento proximal),
fazendo com que o aluno alcance novos niveis de aprendizado.

Logo, balizados na teoria de Vygotsky, pode-se afirmar que o professor

deve orientar o educando no desenvolvimento de estratégias de leitura,

“’Dialogo presente no textoOgan, adésudjé, égbénmi e ekedi - O candomblé

também esta na escola. Mas como?” (CAPUTO, 2010, p.149)
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definindo tarefas cada vez mais complexas para ele realizar. Cabe ressaltar
aqui que o educador pode incentivar a pratica de leitura e ainda preocupar-se
com a questado da convivéncia multiétnica, pois a auséncia da provocacgao de
tais questionamentos podera levar a formagao de seres acriticos.

Dessa forma, € necessario entender que ao se falar sobre a significagao
da leitura e a pratica de leitura de textos, é preciso, também, refletir sobre a
atuacao do professor, ja que essa pratica passa por sua mediagao e ele acaba
influenciando de maneira decisiva a formagao do sujeito leitor. Por esse motivo,
€ de suma importancia que o educador seja capaz de estimular no educando a
vontade de recorrer a literatura varias vezes, possibilitando ao leitor conhecer
livros que possam contribuir para sua formagéao cultural.

Portanto, o educador precisa tomar para si a responsabilidade de optar,
democraticamente, por obras que possam contribuir para uma construgao de
uma identidade positiva do negro, afastando a ideia do branqueamento da
populagdo e proporcionando a todos os educandos o contato com a cultura
africana e o aprendizado sobre as contribui¢des dos africanos para a cultura

brasileira.

Como se sabe, hoje a legislagdo educacional brasileira relaciona a ideia

de nagao democratica com o reconhecimento de uma sociedade multicultural e

pluriétnica, objetivando proporcionar um novo educar que seja capaz de

destacara pluralidade, a diversidade através da interculturalidade e a
valorizagao das identidades (Brasil, 2004, p. 19):

A Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais tem por objetivo a

divulgagdo e produgdo de conhecimentos, bem como de

atitudes, posturas e valores que eduquem os cidaddos quanto

a pluralidade étnico-racial, tornando-os capazes de interagir e

de negociar objetivos comuns que garantam a todos respeito

aos direitos legais e valorizacdo de identidade, na busca da
consolidagdo da democracia brasileira

Além disso, como nos afirma Munanga (2005, p. 16), a literatura sobre a
cultura africana ndo € apenas para os alunos negros: “Interessa também aos
alunos de outras ascendéncias étnicas, principalmente branca, pois ao receber
uma educacdo envenenada pelos preconceitos, eles também tiveram suas

estruturas psiquicas afetadas”.
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Ressalta-se, ainda, que embora nas obras recentes da literatura infantil,
do Brasil, tenham surgido alguns titulos que estdo desconstruindo a imagem
negativa do negro. Como no caso da obra “O presente de Ossanha” de Joel
Rufino dos Santos. Historicamente, esse género literario serviu como uma
identificacdo com a ideologia identitaria de um discurso racial hegemonico.
Segundo Kabengele Munanga (2005, p.17):

A educagéo é capaz de oferecer tanto aos jovens como aos
adultos a possibilidade de questionar e desconstruir os mitos
de superioridade e inferioridade entre grupos humanos que

foram introjetados neles pela cultura racista na qual foram
socializados.

E nesse contexto que surge nesta dissertacdo a idéia de uma educacéo
decolonial, pois como afirma Vera Candau (2008,p 46): “a igualdade de todos
0s seres humanos, independentemente das origens raciais,nacionalidade, das
opgdes sexuais, enfim, a igualdade é uma chave para entender toda a luta da
modernidade pelos direitos humanos”. Assim, é preciso apresentar textos que
tragam qualidade em reflexdes. Como vemos nos PCN'S de Lingua
Portuguesa (2000, p.36):

Nao se formam bons leitores oferecendo materiais de leitura
empobrecidos, justamente no momento em que as criancas
sdo iniciadas no mundo da escrita. As pessoas aprendem a
gostar de ler quando, de alguma forma, a qualidade de suas
vidas melhora com a leitura.

Ainda segundo Bruno Bettelheim (1978), ao mesmo tempo em que a
pratica de leitura diverte a crianca, ela provoca o desenvolvimento da sua
personalidade, pois esclarece pontos sobre ela mesma.

Pensando em uma educacio decolonial Stella Guedes Caputo, salienta
que a auséncia de um debate social, limita a visdo sobre o preconceito por
parte dos grupos, impedindo o educando de ter um olhar critico sobre o
problema. Ela cita a pesquisadora Eliane Cavalleiro (200, p.32), que procura
propor agdes que estimulem a auto-estima dos grupos marginalizados.

Tem-se a idéia de que nao existe racismo, principalmente por
pane dos professores,por isso ndo se fala dele. Por outro lado,
ha a vasta experiéncia dos professores em ocultar suas
atitudes e seus comportamentos preconceituosos, visto que
estes constituem uma pratica condenavel do ponto de vista da
educacao.
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Assim, Caputo (2010, p.173) levanta a questao: “Por que os estudantes
de candomblé sentem tanta vergonha na escola?” Ressaltando que este
sentimento ndo pode ter surgido a toa. E que a maioria dos educandos que séo
entrevistados e suas pesquisas, dizem, ou ja disseram, ser catdlicos para
escapar do preconceito.

Certamente, esse sentimento de vergonha e o medo da
discriminagao nao "surgiram" a toa. Como vimos, eles vém
sendo construidos ha muito tempo e atingindo muitas
geragbes. Todas as outras criangas e jovens sobre as quais
conversamos anteriormente ja foram discriminadas por
pertencerem ao candomblé.

Dessa forma, apesar de o colonialismo tradicional ter chegado ao fim,
hoje ha a nogéo de colonialidade que acaba instituindo uma “colonialidade do
poder”.Sobre os conceitos de colonialismo e colonialidade, Vera Candau e Luiz
Fernandes (2010, p.19) salientam que, segundo Quijano (2007, p. 93), seriam
dois temos distintos, porém relacionados:

Colonialismo e colonialidade sao dois conceitos relacionados,
porém distintos. O colonialismo se refere a um padrao de
dominagao e exploragdo no qual: O controle da autoridade
politica, dos recursos de produgdo e do trabalho de uma
populagdo determinada possui uma diferente identidade e as
suas sedes centrais estdo, além disso, em outra jurisdigdo
territorial. Porém nem sempre,nem necessariamente, implica
relacdes racistas de poder. O Colonialismo é,obviamente, mais
antigo; no entanto a colonialidade provou ser, nos ultimos500
anos, mais profunda e duradoura que o colonialismo. Porém,
sem duvida,foi forjada dentro deste, e mais ainda, sem ele nao
teria podido ser imposta a inter-subjetividade de modo tao
enraizado e prolongado.

Nesse sentido, a colonialidade do poder seria 0 que consegue manter
essa logica funcionando, pois fala de um segundo Candau e Fernandes (2010,
p.19) “discurso que se insere no mundo do colonizado, porém também se
reproduz no lécus do colonizador. Nesse sentido, o colonizador destréi o
imaginario do outro, invizibilizando-o e subalternizando-o, enquanto reafirma o
préprio imaginario.”Por inferiorizar grupos sociais ndo europeus, Quijano fala
do conceito de “colonialidade do saber’, que reprime todo conhecimento
produzido fora do padrdo europeu. Negando, assim, os saberes indigenas e

africanos.
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O que pretende-se mostrar com esse estudo é que a obra,“O presente
de Ossanha”, contribui significativamente para a educagao decolonial, uma vez
que abarca saberes oriundos dos povos historicamente subalternizados,
destacando a cultura através de uma imagem positiva.Além disso, ao trabalhar
os orixas de origem africana com tanto rigor em detalhes, ela acaba
empoderando o estudante, este que muitas das vezes sente-se envergonhado
por confessar a religido. Os Macumbeiros, que para Luiz Rufino e Antonio
Simas (2018), seriam os encantadores de corpos e palavras que poderiam

abalar a razao intransigente, propondo maneiras plurais de reexisténcia.

CONSIDERAGOES FINAIS
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Com a pesquisa deste trabalho, conclui-se que Joel Rufino dos Santos
pode sim contribuir para a reflexdo sobre as relagbes étnico-racias na
educacédo. Pois uma vez que ele subverte a légica do sistema educacional que
oprime o conhecimento advindo das culturas africanas. Percebe-se, também,
que suas obras discutem a questdao pensando sempre do ponto de vista do
negro. Desse modo, compreende-se Joel Rufino como um possivel intelectual
do negro. Que busca de alguma maneira diminuir os preconceitos e violéncias

simbdlicas presentes no cotidiano das pessoas.

Como a principal obra discutida nesta dissertacédo € “O presente de
Ossanha’”,buscou-se compreender como a literatura infantil poderia
ressignificar saberes que, muita das vezes sdo diminuidos e colocados em
segundo plano, quando colocados. Chegando a conclusdo de que a obra € um
mecanismo para abertura e aprofundamento de didlogos ligados as questdes

que tem essas demandas.

Entende-se, ainda, ao se discutir as questbes ligadas as demandas
étnico-raciais traduzidas na literatura infantil, que esta apresenta um papel
significativo para a inser¢ado do ensino de cultura africana nas escolas, pois fica
compreendido que ela é um instrumento que pode ser utilizado como
instrumento de desconstrugcdo de esteredtipos. E, ainda, ser favoravel a um

processo de reconhecimento do negro na sociedade brasileira.

Ao analisar a trajetoria de legitimacdo do ensino de cultura afro-
brasileira, identifica-se, que mesmo depois de decorrido tanto tempo da
promulgacgéo da lei 10.639/03, exigindo um curriculo que aborde as questdes
ligadas a Histéria e a cultura negra, isso ndo ocorre como deveria, pois 0
conteudo acaba sendo abordado de forma estereotipada, sem compromisso

com a cultura afro-brasileira.

Dessa forma, faz-se a importdncia da obra “O presente de
Ossanha”(2006), pois ela tem um conteudo narrativo que pensa sobre 0 negro
e as relacgbes raciais, podendo ser utilizada em um contexto educativo. Além
disso, a obra trabalha questdes relativas a formagdo humana do sujeito,

levantando pontos sobre a ética, memoria, afetividade e os relacionamentos
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entre os sujeitos. Logo, ela provoca reflexdes no leitor, podendo esclarecer

questdes de forma ludica.

Nessa perspectiva, conclui-se através dessa pesquisa que ao pensar-se
em literatura infantil, deve-se compreender que por se tratar de um texto
literario participara da formacéo intelectual, critica e reflexiva do sujeito. Como
afirma Paulo Freire (1997), a leitura de mundo precede sempre a leitura da
palavra. E através da intertextualidade a literatura permite que o leitor realize

uma leitura de mundo e, com isso, sua pluralidade de significados.

Desta maneira, através da cultura letrada, o sujeito ira conhecer novas
realidades e culturas, somando esse conhecimento aos ja adquiridos,
aumentando com isso, seu capital cultural. O conceito de capital cultural é
desenvolvido por Pierre Bourdieu (1975) para explicar como a cultura, em uma
sociedade dividida em classes, se transforma em uma espécie de moeda que
as classes dominantes utilizam para acentuar as diferengas, assim a cultura se

transforma e instrumento de dominacéo.

No entanto, ndo raras vezes, a literatura feita para criangas é
discriminada e vista como género menor. Nao € percebido que brincando com
as palavras, o escritor permite ao leitor construir e reconstruir significados,
assim, o objetivo desse texto é discutir sobre a forma como a leitura € iniciada
com as criangas, ressaltando a importancia de uma pratica educativa que
conceba a leitura como um ato prazeroso e ndo como uma obrigagdo. Mas

como uma leitura prazerosa que desperte o desejo de outras leituras.

Ressalta-se, ainda, que quando observa-se a literatura infantil e a luta
contra o racismo na escola, tenta-se compreender se os livros infantis buscam
ou ndao empoderar o sujeito negro, criando uma identidade racial positiva do
mesmo. Analisando obras, como as de Joel Rufino dos Santos, que buscam
um dialogo multicultural, contrapondo as diferentes narrativas literarias, para
assim, compreender se podera ter implicagcbes na construcdo de uma

identidade negra positiva.

Conclui-se que sim, pois Joel Rufino pensa em narrativas que assumem

as demandas presentes no contexto educacional atual, compreende-se que a
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literatura infantil de Rufino, produz uma ressignificagcdo de valores para a
construgdo da auto- estima da crianga negra e criando caminhos possiveis
para formagéo da identidade positiva do negro. Neste momento, compreende-
se sua literatura como uma maneira de ressignificar o ensino de cultura
africana nas escolas, criando uma referéncia positiva para o educando

eresgatando a identidade negra, valorizando suas tradi¢gdes culturais.

Como ¢ abordado durante esse texto, acredita-se que a literatura infantil,
de uma maneira geral,quando bem utilizada e selecionada, e nessa dissertagéo
mais precisamente, a obra “O Presente de Ossanha” podera potencializar o
debate em sala de aula sobre as relagdes étnico-raciais. Propiciando a
construgdo de um discurso contra hegemodnico, resgatando a historia da nossa

construcao cultural.

Contudo, apesar de compreender que a literatura infantil de Joel Rufino
podera ser uma ferramenta para potencializar essa discussdo, entende-se,
também, que a principal ponte pra essa constru¢cao da-se a partir da interagao
com o outro, ou seja, nos diversos espagos sociais € ndao apenas em ambito
escolar. Assim, destaca-se a figura dos participantes do processo educacional,
ou seja, todos aqueles que vivenciam a escola, e de alguma forma sdo agentes

na possibilidade de desenvolvimento na dindmica de ensino-aprendizagem.

Em possiveis trabalhos futuros, se vislumbra a possibilidade de realizar
um aprofundamento tedrico e pratico dos temas destacados nesta
pesquisa.Realizando analises mais proximas do espaco escolar e da sala de
aula, com a finalidade de dar continuidade, a partir desse estudo, de maneira
mais detalhada a observacéo das implicagdes que Joel Rufino dos Santos e a

obra “O presente de Ossanha” (2006) podem ter na educagéo.
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